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Und heute?



Vom Manuskript
zum fertigen Buch
12 Wochen



PirER VERLAG

Siegen iiber Polen und Frankreich auf dem Héhepunkt seiner Macht.
Aber er gab kich so nachdenklich, dafl Kubizek den Eindruck hatte,
als wolle er sich »rechtfertigen«yHeDreserKriegwirft unswmvrele
Jabretnder Aufbaziarbeit zuriick- EsisteinJamnrer. Lehbindochnicht
Kanzler des Grofideutschen Reiches geworden, um Krieg zu fithren:«
Bads-dngesichts des 52jihrigen ]uoendheundel: —»Noeh=habe-ich
unerhortviel zutun. Wer soll esimachen? it da muﬂ ichzuseher;wie
mirder Kriegdie uerz“uollsz‘en]a]yre nimmt. Esistein Jammer. Die Zeit
bleibt.uicht stehen. Wir werden dlter; KubizebWie viele Jahve noch:d
Dann sprachen sie iiber alte Zeiten. H.: »Arme Studenten, das waren
wir. Und gebungert haben wir, bei Gott.« Und so weiter. Wie in alten
Zeiten horte sich Kubizek alles geduldig an.

Sofort nach Ende der Oper verliefl H. Bayreuth durch ein Spalier
jubelnder Menschen. Als er Kubizek am Straflenrand erkannte, lief§
er die Wagenkolonne stoppen, fuhr auf ihn zu, schiittelte ithm die
Hand und winkte beim Weiterfahren noch einmal zuriick, was er-
hebliches Aufsehen erregte. Es war das letzte Mal, dafl die beiden Ju=
gendfreundé einander sahen.”

Von nun an wat Kubizek dls »Jugendfreund des Fithrers« eine

HamanN: HITLER (KAP. 18B) BLATT 2

1. KORR. (31.3.1996)

Bewunderung fiir den beriihmten-Jugendfreund-is§ unverkenn-
bar: »Die schépferische Kraft dieses Mannes ist unversiegbar groff
und auch allseitig. Ich wiifite wirklich nicht, auf welchem Gebiete
mein Ereund schon damals nicht ganz universell beschlagen gewesen
wire.«!

Dieses erste Manuskript hat den Umfang von rund 150 Druck-
seiteund macht einen glaubwiirdigen Eindruck, in-Anbetracht
der-Fatsache; daf¥-die Erlebmsse jd-einige-Jahrzehnte zuriickhegen.
Kubizek -ist- zwar-ein-unbeholfener - Zeuge;-aber um-Ehrlichkeit ;
bemiiht. Pergrofite- Wert-dieser Fassung tiegt darin;-dafd-sie_einen 4
Vergleich mit Kibizeks Buch vorr 1953 erlaubt=Eigenartigerweise /
Bitebdieses Manuskripsin Kubizeks Bestrzting gelangte nichtan das
Hauptarchiv der NSDAP.

Das ist mit Sicherheit ein Zeichen dafiir, dafl die Partei mit dem
»Jugendfreund des Fithrers« sorgsamer umging als mitanderen Zeit-
zeugen. Kubizek anewortete auf die Arisuchen, die in seinem Besitz
befindlichen Hitler-Briefe und -Zeichnungen abzugeben, stets mit
dem Hinyéis, man mége doch vorher den Fiithrer fragen. So blieben
samtiche OriginaleinseinerHand*Bas-Verfahrerdiirfte sichaueh

- ggf den-Erinnerungen bewihrthaber.
‘f‘)w Jerlebte Kubizek die einzige amtliche Bevorzugung: Er

Berithmtheit. Doch-ér blieb Gemeindebeamter, leitete das Standes-

J/w A"

amt und arbeitete fiir alle kulturellen Belange der Gemeinde. Sein¢ /1 )

Ereizeit-verbrachte-erin-der.Familie und mit Hausmusik.-Di¢-Poli-
tik interessiertethaiweiterhid-kaum| Erst 1942 trat er in die NSDAP
ein und wurde dert-al§ »Propagandaleiter, Kulturhauptstellenleiter
und OrtS\ erwalter« der Flelzeltmgmnsatlon »Kraft dulch Freude«
einge setzt.! - AALo S 1 {un ¢ { <z
Im-Auferag Martin Bormanng-sollte Kublzel\ aun fir dis Partei-
archiv der NSDAP die Ermnexungen an-diegemeinsame Jugendzeit

mit H. niederschreiben {Pabei-plagte-pt-sich-sehsf: »mit der Schrift-;

stellerei ist ein Kreuz, das liegt mir nicht«, zumal er »bei dem Con-
zept keinerlei Ruhe zur Sammlung hatte, im Biiro fortgesetzt durch
Parteienverkehr unterbrochen wurde {Als- Erixmeru;wssti’ltze be-
butzte-erfleuthich einen Wiener Fremdenfu hredum-sich anhand-der
Sehemwmdlol\exten H.s )ewellloe Reaktionen in-Erinnerung zu-ru-
feny| |Ansonsten schilderte ervor allem das breit, was er genau kannte:

die Wiener Wagner-Inszenierungen und H.s musikalische Pline, wie
etwa die Wieland-}Oper¢: »Ich war im Leben meines Freundes der
musikalische Mitarbeiter und Sachbetrcuerx@

riicktdaufertourlich in eine hohere Besoldungsgruppe auf mit der
Begriindung: »Herr Kubizek ist ein Jugendfreund des Fiihrers«und
sei zur Zeit »mit der Ausarbeitung seiner Ermnemnoen an die mit
dem Fithrer gemeinsam verlebte Zeit beschiftigt. & \F‘rl Is-stel Kubi-
zek trgendwann/ Hoffnungen |gemacht-haben-solltd, mit H.s Hilfe
eine Stelle als Berufsmusiker zu bekommen, se erfiillten sich ¢tesd
nicht. |
{, Nach #1943 wurde Kubizek wegen seiner privaten Beziehung zu -
H. verhaftet bnd verbrachte 16 Monate im Anhaltelager Glasenbach/
Sein¢ Hitler-Papierd iiberdauerten in einer Mauer des Eferdinger
Hauses. BiWihrend-seiner-Haft brachte Kubizeks Frau-die-Famili¢
mieMusikstunden-durch

Nach seiner Haftentlassung im April 19474als-er’arbeitslos &varf,
undfur mit gréfiter Mithe seine Familie durchbrachte) ternteKubi-
izeld den Bibliothekar der oberdsterreichischen Landxsxeuwrunv Dr.
Franz Jetzinger, kennen Biegerrbeitetean einem Buch iiber H¥und
wolltdvon Kubizek InformationerKubizek wiederunt erhoffte sich
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von Jetzinger amtliche Hilfe, um wieder seine alte Stelle zu bekom-

men. Er leistete fiir Jetzinget erhebliche Arbeit, schrieb ihm lange

Antworten auf seine Fragen, kopierte fiir thn H.s Briefe und Karten,
die noch véllig unbekannt waren — und gab die erste Fassung seiner
Erinnerungen aus der Hand.

Jetzinger frischte durch seine gezielten Fragen auch Kubizeks Er-
innerung auf und gab thm im Verlauf langer Gespriche auch Infor-
mationen iiber seine eigenen Archivforschungen. Kubizek plante
nun, einmal »ein eigenes Biichel« zu schreiben mit dem Titel: »Hit-
ler und die Frau«.' Im Mittelpunkt sollte die Linzer Stefanie stehen.
Er weitete sein altes Manuskript aus und benutzte nun auch »Mein
Kampf«als Orientierungshilfe. Beim Schreiben der ersten Fassung

dagegen besqﬁJ zwar das Bmh /wie er versicherte, hattées-abet mchp }

/

UEICSC‘H

Kubizeks Erinnerungsbuch kemmg 1953 theraus: »Adolf Hitler. |

Mein Jugendfreund«. Aus den rund 150 Seiten der ersten Fassung
wurdenl352) Der Text ist weit lockerer und lesbarer als in den vorlie-
genden Entwiirfen und offenkundig von einem geschickten Lektor
iberarbeitet. Die bewundernden Bemerkungen iiber den »Fiihrer«
dus deralten Fassung fehlenl/ebenseokteintarresemitische Passageny
Aber dasWichtigste: Kubizek-dndert) was die Aussagen iiber die ge-
meinsame Jugend mit H. betrifft, o gut wie nichts/ Ertallt alsonicht
in-die-von-vielen-seiner Zeitgenossen praktizierte-Methode; seitte
Aussagen-iberH-radikalzuindersDiesesFesthatrenan den-Fakl
ter-machtthnzwaraus-politischen Griinden-angreitbar;abererhdht
yseine-Glaubwiirdigkeit-als-historische-Quelle;

Manche Geschichten walzt Kubizekallzulang aus, so die Stefanie-
Romanze. In den Daten isg gr nicht sehr verlifllich, und manchmal
triigt thn seine Erinnerung} Die Passagen, die sich an »Mein Kampf«
orientieren, verwirren, statt zu informieren. Had:«dd Kubizeks Aus-
sagen haufig-als-Beweis—fiit H.s angeblich-frithed-Antisemttismus
herangezogen-werden;ist Eine/liritische Beschifrigung vorallem mit
diesem Thema-unerlifsi 1ch Kubxzel\s Beisprele; i Hes-frithen-Jut
denhafll-sv-zeigeny-losen sith-rasch auf-So-kemmedig-Gesehichte
vom-ostjiidischen-Hausierer;-dem-»Handeleh« im-ersten-Manusk
kriprriehevor undsviederholt emdeutw die entspreghende Szene in
»MetmrKampf« H 4

Kubizekliegt-deuttic daran, seinen Freunid schon in jungen Jah-
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ren als Antisemiten datzustellen, der ihn verfithrt habe: »Ich hatte in
der Auffassung des Judenproblems schon in Wien mit meinem
Freunde manche Auseinandersetzung gehabt, weil ich seine radika-
len Ansichten durchaus nicht teilte.«'”YHier schreibt gy deutlich in
eigener Sache. Denn gerade iiber seinen Antisemitismus ist er im An-
haltelager von den Amerikanern eingehend befragt worden und muf§
nun seine dortige Verteidigungslinie beibehalten. So schreibt er, H.
sei 1908 in Wien in den Antisemitenbund eingetreten und habe ihn,
Kubizek, ohne zu fragen gleich mit angemeldet: »Das war der Hohe-
punkt jener politischen Vergewaltigung, an die ich mich allmihlich
beiihm gewohnt hatte. Ich staunte um so mehr dariiber, als Adolf es
sonst ingstlich vermied, irgendwelchen Vereinen oder Organisatio-
nen beizutreten .k Brschiebt-also deutlich, um sich zu rechtferti-
gen, die Verantwortung auf H.

Aber: es gab vor 1918 in Osterreich-Ungarn keinen Antisemi-
tenbund. Dénndie 6sterreichischen Antisemiten waren politisch wie
national derartig zerstritten, dafl es zu einer solchen, dem »Deut-
schen Antisemitenbund« von 1884 #hnlichen Organisation nicht
kam. Wenn Kubizek Mitglied des Antisemitenbundes war, kann er
erst dem 1919 gegriindeten Osterreichischen Antisemitenbund bei-
getreten sein —und das freiwillig und ohne H.s Hilfe. Das-hetflenun
kemeswegs;dafl- der junge H.kein-Antisemit gewesen-wire-Es-heifSt
aber<vohl-dafi-diese Frage/so-heikelist,dall-hier-so-gut-wiekeiner
Quelle-hach-1945-ohne emoehende Plutunv Glaubenzu schenken

ISt

2 (

Kubizeks Buch hat groflen Erfolg und findet einen haflerfiillten Kri-
tiker: Franz Jetzinger. Sein Zorn istlinsofern verstindlich, da Kubi-
zek Fotos und Dokumente abdruckt, die von Jetzinger stamm¢n, so
das Foto der Linzer Stefanie [Jetzingers eigenes Bucl 1] erschéint erst
drei Jahre spiter/in-Kubizeks Todesj ahr ("
Jetzinger, der H. personlich nicht kannte, seine Inform”monen
aus zweiter Hand hat und strenggenommen keine Quelle darstellt,
hatVerdienste dadurchydall.etasielé bisher unbekannte Dokumente
zur frithen H.-Biographie autfand;se-etwaH-s-Militirakefund welt
Augenzeugen befragtd, etwa den Kostginger Hagmiiller oder H.s
Schulkollegen und Nachbarn. Uberdies machte sich Jetzingerum die
weitere Forschung dadurch verdient, dafl er Kopien seiner Arbeits-
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Kontinuitst und Wandel | Continuity and Change
Lederer Ragnarsdottir Oei

»Denn die Baukunst knuplt an Gefuhle und Gewohnheiten
an, die ununterbrochen von den schon bestehenden
Bauwerken, die j3 Jahrtausenden angehoren, beeinflusst
werden.« Adolf Loas

Wer in den siebziger Jahren des 20 Jahrhunderts unseren
Beruf erlernte oder darin die ersten Schritte zurucklegte.
sah sich veranderten Anschauungen gegeniber, die von
einem Neubeginn kindeten. Gepragt von der Nachkriegs-
epoche und deren Fortsehrittsglaubigkeit, hatte man zu
Begnn dieses Jahrzehnts zundchst sagar noch an ein
Ende der Archilektur gedacht. Bcher wie Mitscherlichs
=Die Unwirtlichkeit unserer Stadtes, die studentischen
Revolten oder die erste Olkrise stehen beispielhaft fur die
Ablehriung jener Art und Weise, in der bis dahin Hauser
und Stidte geplant und gebaut worden sind. Die damalige
Stimmung der Architeklen asst sich gut mit dem Titel von
Alexander Kiuges Kultfilm (1968] zusammentassen: =Die
Artisten in der Zirkuskuppel: ratloss. Doch dann, Mitte
Ger siebziger Jahre, tauchten platzlich Bilder von neven
Gebauden im Tessin auf Gleichzeitig fanden Bauten von
Carlo Scarpa, Louis Kahn oder Aldo Rossi ihren Weg nach
Deutschiand. Jetat erst entdeckten wir Gordon Cullens.
*Townscape« (1961] oder Robert Venturis sComplexity and
Contradiction in Architectures (1966). Aul einmal war die
Architekiur wieder prasent und man spirte eine nee Be-
geisterung, die den Pessimismus und die Lethargie ver-
drangle. Wahrend war zuvor den Blick auf die Architekiur-
geschichle gescheut hatten, lag diese nun ausgebreitet
vor uns. Das Lernen aus der Vergangenheit wurde wichtig
und damit wuchs unsere Gewissheit, dass den Worten

Architecture is based on feelings and habits which are

constantly being influenced by e

ng buildings, which
belong to all the millennia
Adoll Loos [translation by Michael Milchell)

Anyone who learned our profession in the 1970s, or had

just stepped out into i, found themselv

onfronted by

changed perspectives heralding a new beginning Infl

enced by the post-war era and its belief in progress, a

the beginning of this decade we had at first even spe:
lated about the end of architecture. The student revslts
baoks like Mitscherlich’s ‘Die Unwirtlichkeit unserer
Stadte [Our Inhospitable Cities) or the first oil crisis all
exemplify the rejection of the ways in which buildings

and cities had been planned and built up to then The

mood among architects in thos
up wellin the title of Alexander Kluge's cult fitm 196
Artists in the Big Top: Perplexed’ But then, towards the
middle of the 1970s, images of new buildings in Tessn
suddenly surfaced. At the same time, the buildings of
Carlo Scarpa. Louis Kahn and Alda Rossi found their way
into Germany. [t was only then that we discovered Gordon
Cullen’s treatise. Townscape’ [1961], or Robert Ventun's
Complexity and Contradiction in Architecture’ [1966]
Suddenly, architecture was back on the scene again, and
¥ou could sense a new enthusiasm ousting the pessimsa
and lethargy of previous years. Something fundamental
was changing; in the preceding years, we had shied w3y
from looking at the history of architecture, now it was

suddenly laid out in front of us. Learning from the past

became important and. with that, aur certainty grew that

Mies van der Rohes - man konne nicht jeden Montag eine

neue Architektur erfinden ~ eine viel w

Bedeutun se_ Architekien sammeln mit

geubtern Auge icke ihrer gebauten Umwelt - und
fugen den Stadte m Idealfall mit Sorgfalt und Bedacht
weitere Bausteine hinzu Qu ntwickelt h dabe

allem aus der Anerkennung de ng ande nd
dem Ehrgeiz, den eigenen Beilrag gleich gut

noch besser zu gestalten Die hat noch an

Bedeutung gewonnen. »Zuerst die Stadt, dann das Hause

18t 2u einem der Leitsa’ unseres Buros avanciert Damit

verbindet st

rstellung, dass ein Haus auf den

ersten Blick nicht enthullen soll

geplant hat und

wann es geb Im Sinne eines ausgewogenen

tadtischen En: zelne Bau in das

bles soll sich der e

Gesamtbild der Stadt fugen. Denn die Schonheit einer

Stadt, ihrer Straflen und Platze, grundet im Umstand,

dass sich ihre

c chitekten der baulichen Kontinuitat ver
pllichtet haben - wie Staffellaufer, die den Stab ihres
Vorgangers Ubernehmen und nach eigenem Lauf an die

nachste Generation weitergeben. Sie sind das Sinnbild

der Einheit von Kontinuitat und sukzessivem gradueliem
Wandel. Und ist das nicht auch jene Qualitat, die wir an
alten Stadten so sehr schatzen? Jedes neue Haus kann
Fan

werden. So unterschiedlich die Familien sind. 5o unter

lie von Hausern betrachtet

als neues Mitglied eine:

schiedlich sind auch die Gebaude. die wir dem Ort mit
seinen jeweiligen Eigenheiten hinzufugen durfen. Deshalb
sehen unsere Hauser auch keineswegs identisch aus.
Das widersprache unserer Haltung einer indmduellan

Annaherung, Was unsere Entwurfe verbindet, ist viel

the words of Mies van der Rohe - you cannot invent 3 new

architecture every Monday - must recesve much greater

are p

th a trained eye for

Jalhering impressions from their built environment - and

1o cities, ideally

y add further componen

and judiciou nthis p s, quality emer

31l, from acknowledging the achievements of others

well as from the ambition of designing you contriby
tion t good or even better. This viewpaint has
ance “First the city, then the house’ ha:

grown into ane of our practice’s guiding principles. And

Anection nisider that & house should niat

d it and w

en it wa

reveal at a glance who d

For the sake of a b

le. the individual

anced urban ense

building shou overall cityscape: This is

because the beauty of a city, of its streets and square

s founded upon its archite ommitting themselves to

smbe:

ontinuity in its buildings = ( arelay team
who each take over the baton from their forerunners and
carry it further, before passing it an to the next generation

The

are the symbol of the unity of cantinuity and gradual

change which comes about in the course of time And are

not these also the very qualities we value so much in old
cities? Each new house can therefore be regarded as a
new member of a family or community of houses. Just as
families differ, 0 100 do the buildings that we are allowed
10 integrate into a given location with its respective pecu
Uarities. That is why the houses we design do not appear
identical in any way. That would contradict our attitude

of an individual approach. What connects our designs is
much more our striving 1o improve the overall situation




Eine Moderne, die weiterbaut |
A Modernity Which Builds on Tradition

#Erst komm die Stadt, dann das Haus.«
Lederer Ragnarsdottir Oei

Brackenheim. Das barocke Rathaus der Weinbauge -
meinde musste erweitert werden, um die Uber das Stadt-
qebiet versireuten Amter wieder unter ein Dach zu brin-
gen. Es hatte nahegelegen, den kompakten Baukorper
des prachtvollen Stadipalais aus dem 18 Jahrhundert mit
einem den gleichen . aber

in moderner Architektursprache 2u duplizieren - der Stil
kommode etwas selbstbewusst Minimalistisches in Glas
und Stahl oder Sichtbeton zur Seite zu stellen, Die unbe-
baute Flache neben dem histarischen Rathaus halte Platz
genug fir einen soichen ungleichen Zwilling gebaten
Lederer Ragnarsdéttir Oei gingen einen anderen Weq. Ihr
Entwurf nutzt die Gelegenheit, aus der ungestalteten,
Uberdimensionierten. als Parkplatz missbrauchten Leer
stelle im Stadtgefuge einen neuen, knapp dimensionier-
ten, wohlpropartionierten stsdtischen Platz 2o machen
Paraltel zum Rathaus ordnen sie sinen Verwaltungsciegel
an, der mit seiner geschlammten Ziegelfassade rwar

&in Novum unter den Fachwerk- und Putzbauten der
Brackenheimer Altstadt darsiellt, seine Neuartigkeit aber
Mcht demonstrativ zur Schau tragl. Vielmehr gesellt er
sich farblich und mit seinem Satteldach wie ein jungeres.
Familienmitglied 1 den Altvorderen Verbunden werden
All- und Neubau durch einen niedrigeren Mitteltrakt mit
Glasfront und Pultdach, in dem sich Burgerbure und
Sitzungssaal befinden. Ein Burogebaude it die Verwal-
1ung 2 schalfen, 5o simpel Lastete die Aufgabe Aus-
gangspunkt im Denken der Architekten ist jedoch nicht

First comes the city, then the house

Lederer Ragnarsdotti Oei

Brackenheim. The baroque town hall of this wine-gro wry
community needed an extension 1o bring all the offices

scattered acrass the town together again ur

roal {t might have seemed appropriate to duplicate the
compact structure of the town's magnificent 18th cen

¥
palace with a new building of the same dimensions but i
a modern architectural idiom - to rather self<onsciously
put something minimalistic in glass and steel or exposed
concrete alongside the fancy piece of urban antiquity
The vacant lot next to the historic town hall would have
furnished encugh space for such an unidentical twin
Lederer Ragnarsdottir Oei took a dilferent approach.
Their design uses the opportunity to create a new, tightly
laid out and w

I-proportianed urban square from the
shapeless, oversized gap in the town's fabric that was
being misused as a carpark. They set out an administra
lion wing which does indeed represent a new departure
wilh its whitewashed masonry amang the half-timbered
and plastered buildings of Brackenheim's old town, bul
which does not display its novelty demonstratively and,
with its colour scheme and its gabled roof, takes s place
like a younger member of the family among the elders
The old and new buildings are connected by a low-rise
middle section with a glass lront and a pitched rool. which
contains the citizens’ information office and the meeting
chamber: Create an office building for the administration
= the task sounded as simple as that. The architects
thinking does not, however, start out with indmdual

ment der Gebaude und offentls
Dass der neue Rathausplatz seine urbanisierende Wirkung

auf die Umgebung nicht verfehlt

derem am Laden vis-3-wis: Bisher hinter al

Schaufensterscheiben gegen die Welt deaufien sorg:

r Wirttembergischen Landesbibliothek ist es

n threm Bau von Horst Linde aus den sechziger Jahren zu
eng geworden LRO haben den Wettbewerh fur die Ery

terung im zweiten Antaul mit

ns. How can & new build
ahbourhood also profit
fromR an it relate to the town? And how can it
mprove its direct surroundings? LRO interpret the office
building as something particular to Brackenheim that
the town hall staff but urban
square. flanked by a atior like &
" eads to

s ouncil chamber and
tizens' information office - and simultaneausly instru

mentalises the spatial composition of the town, making

it more fively. exciting and varied Together with a square

0 the northern side of the baroque town hall, which was

ces with a high

degree of urbanistic and aesthetic appeal has mal
alised. The lessan here 1s that a lown is nat merely the

sum of its buildings, but how their arrangement relates

10 the public fin-betw

| spaces. The new town hall

roundings, a

e an urbanising ef s sur
e shop opposite: prev

2 the world outside behind

demanstrated. inter alia, by

ly screened off carefully

paper

wer display windows. the shop has rece

been showing ftself - without any screening - from its

social side Nowadays. the boss even puts a lew chairs

and tables out on the street when the weather s fine

Stuttgart. The Wurttemberg State Library has been

finding things just 100 rest

ed in the 1960s building

Ho

Linde designed for it. LRO have won the second

round of the competition for an extension, with a design
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1994. Lagerhalle und Birogebiude | Reutlingen
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Waren die Basler N: viss el X Jahrgang.
Trocken, abgerundet und weich, die Trauben nur die besten und von einem pmthlb'e\uus
ten Winzer mit Klarer Linie sorgfaltig ausgewahlt. Nicht jede Traube ist far den BN-Wein
geelgnet. aber jene, die genommen werden, sind von bester Qualitit. Der BN-Wein, er mun-
det-wenn auch nicht jedermann.

Der Vergleich der Basler Nachrichten mit einem edlen Tropfen ist nicht ganz aus
der Luft gegrifien: Immerhin hatten die BN den Ruf, die hllung der Basler Oberschicht -
des Dalg -zu sein. Zwar wurde di b d Basler
Familien gelesen und unterstiizt. aber der Ruf der BN als J.el(ung der Reichen: kommt
nicht von ungefihr. Eine <L schreibt der
langjahrige BN-Journalist Hans Fehr.! Einem Weinkeller gh.'kh habe sich das relche Bar-

der Stadt eine elj wiesie sich auch den Zoologischen Garten
oder die Oltheslerpellschaﬂ geleistet habe. Und so wurde das Image der BN vor allem
durch eil rage: dgeber im

Auch die Anspriiche der BN an sich selbst entsprachen - um beim Wein-Vergleich
2u bleiben - hohen Qualitatsanforderungen. Die BN sahen sich selbst als Blau der geisti-
gen Elite und thre Schrefber als Inullelmul]e So wie es Biertrinker und Weintrinker gibt,
80 gab es die BN-Leser und Undes die Weintrinker. die

der BN Was hier
wird, ist Im Grunde das, was die BN in hrer Eigenheit und ihrem Eigensinn auszeichnete:
Ihre Geldgeber im Hintergrund und ihre Schreiber und Denker an der Front.

Die Basler Nachrichten als Zeitung des Daig»?

Wer mit den BN~ in welcher Form auch immer - verbunden war, gehorte mit grosster
Zur d 0l Bas-
ler Familien. Nach dem Prinzip «Eine Hand wascht die andere wurden die Geschafte der
BN Innerhalb ef Radius

der Basler setzte sich aus Pes der
Basler Famillen In den waren dle
die Banken: Emnst

RAEL waLben

Kober vertrat die Ciba-Gelgy. Marc Sieber die Sandoz, Alfred Hartmann die Roche. Alfred
E-Sarasin reprisentierte die Bankiervereinigung 2 Diese vier Manner verfigten ibe: Jeit
Haupteeil des pitals und rep njene U . welche die BN finan-
ziellunterst0tzten. Neben diesen vieren waren die Mandate von Alfred Buss und Hans Bat-
schelet vor allem politischer Natur. Alfred Buss wirkte neben seiner Tatigkeit bei der Buss
AG als Prasident des Verbandes der Industriellen von Baselland. Hans Batschelet wurde
wohl - so schreiben Leuzinger/Schlumpf -als K an die Liberal

Partei im Verwaltungsrat belassen.2

Die BN waren fest In den Hinden jener Leute, die auch andernorts in der Basler
Wirtschaft oder Kultur wichtige Positionen einnahmen und aberdies aufgrund ihrer fa-
milidren Abstammung In ihrer Heimatstadt bestens vernetzt waren.* Namen wie Sarasin
sind. so weiss jeder (n der Rh sehr eindeutig was Herkunft und so-
ziales Milieu betrifft.

Di n Ver bei den Basler Nachrich-
ten in erster Linie, wellsie die liberal-konservative Grundhaltung des Blattes unterst(tzen
wollten. sich dieser geradezu verpflichtet fahlten. Sie fihrten die Zeitung sozusagen im

2 1hr stand im hang der L kul-

tureller oder sozialer Anliegen, wie sie dem B:ulur Bnrprmm am Herzen lag. Ober ihren
Einsarz h des BN-Verwaltungs-

rates auch, dass die Linle der Zeltung elngehallcn und In der Stadt Basel vertreten wurde.
Injedem Fall waren wirtschaftliche Interessen bei den Basler Nachrichten von nachgeord-
neter Bedeutung. Die Zeitung wurde nicht betrieben, um Geld zu verdienen, sie erforderte
im Gegenteil regelmassige Zuschisse. Dabei war die Basler Oberschicht nicht nur personell,
sondern auch finanziell engaglert. In diesem Sinne widersplegelte die personelle Zusam-

desU auch die Kapital

Die Basler Nachrichten schrieben rote Zahlen und konnten ihre Kosten nicht aus
elgener Kraft decken —zumindest nicht in den letzten Jahren ihres Bestehens. In frahe-
ren Jahren waren die BN jedoch durchaus rentabel gewesen. [hre Geburtshelfer hatren

Franz Gallfker war nle Mitglied des L Mischlicherweise,
et sel 1970 b 0.

der BN primis angestellt worden, um die BN-Finanzen in ~unter anderem ging es um
die Sanierung der Pensionskasse der Rasler Nachrichten. ummquhum-m eridirre
Galliker im Interview mit dem Autorenteam.

Leuringer/Schiumpl (1977). S 6971

hr (198,553

Dirrenman (1986). S. 115

BI% BANLER NACHRICATEN | 1730 <1877
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Es ist unmdglich. in die Geschichte der National ing (NZ) einzutauchen, ohne auf Ve
gleiche mit ihrer direkten Konkurrentin, den Basler Nachrichten (BN), zu stossen. Diese
Vergleichbarkeit zweier Zeitungen hat wihrend Jahrzehnten die Basler Presselandschaft
mit einem Wetthewerbsdenken belebt - und noch heute ist dieser Vergleich das Passepar

it mitdem Zeitzeugen die Besonderheiten der NZ aufzuschltsseln versuchen. Hort man

chemaligen NZ-Journalisten zu, so lauft die Gegenaiberstellung mit den BN haufig

uf

inaus. das eigene Tun als besonders mutig. engagiert und fortschrittlic

Gerne treiben sie den Ver h bis zum Ausse

en, um so zu unterstreiche

eheuerlich sie den 16. Novembe rlebten, jenen Dienstag, an dem die Fusion de

beiden Zeitungen offiziell bekannt irde

Heute, sechsunddreissig Jahre spater, erzihlt der wiederkehrende Vergleich abe

uch viel aber die personlichen Enttuschungen und vergeblichen Hoffnungen der Be

agten. Solche Abgrenzungsbedurfnisse entstehen nicht iber Nacht und nicht aufgrund

eines Einzelereignisses, so einschneidend und unvorhergesehe Fusion gewesen sein
mag. Nein. die Haltungen und Wertvorstellungen. die in der Gegentiberstellung anklingen
wurzeln tiefer. Sle zeugen von einer einzigartigen Eigendynamik der National-Zeitung in
thren letzten drei Jahrzehnten. Bedingung dieser Dynamik war eine Redaktion, die sich
far (fasv) alle Verdnderungen offen zeigte - fir Verdnderungen. die gleichzeitig von ver
schiedenen Seiten kamen

In den Umwilzungen der Nachkriegszeit bezog die NZ-Redaktion immer wieder

und engagiert Stellung. Ob Bewaltigung der Fo

n des Zweiten Weltkriegs, Wirtschafts

aufschwung und Kalter Krieg. 1968er-Bewegung. Olkrise oder Atomdebatte: Mit ihrer Be-

richterstattung fand die NZ zu einer Stimme, die in der Schweizer Presselandschaft gehort

wurde, weilsle nie davor zuriickschreckte, die Dinge beim Namen zu nennen. Gleichzeitig

geriet aber auch der Redaktionsbetrieb hinter den Kulissen stark in Bewegung. Die redak

tionelle Neuorfentierung erdifnete viel Freiraum und Gestaltungsmaglichkeiten fir die

einzelne Journalistin und den einzelnen Journalisten. Die Chance. sich personlich einzu

bringen, barg ein unvergleichliches Identifikationspotenzial in sich. Mit jeder Faser ihres

gliede r ihre Arbeit und

professionellen Selbstverstandnisses standen die Redaktionsmi

ihre Schreibe ein. Sie lebten, was sie sagten, und sie sagten, was sie lebten



geggen aussen Zwei mit eigener Redak und Druckerel
her der Fusion verlauten. Man milsse

fQhren selzu teuer g I

z
mecncmn ulld rationalisieren.
he Oberl

von

nufdu elnen Seite - eine von politischen Argumenten und diffusen \‘v:rsch“(\runmhm
rien durchzogene Berichterstattung auf der anderen Seite: Versucht man heute, die Stim-
mungslage rund um die Fusion h prallen zwel
aufeinander, die ganz offensichtlich von Vnrwurfs und Verteldigungshaltungen gepragt
sind, vor allem aber von L und T} Mag
in elnigen Punkten die Verarbeltung der Fusion zwischen gefiihlter Dramatik und betont
sachlicher Beschwichtigung oszilliert haben. so fahlten sich die NZ-und BN listi
und-Journalisten In elncm anderen Punkt tchllchlwegvurgcmhn Mitder Fusion wurden
die Schicksale von el :
Guillotine gelegt Zudem verletzte die Fusion den bestehenden Kollektivvertrag zwischen
den Verlegern und den Journalisten.

Die Luft wird diinn:
Wie zwei Redaktil platze k

Dass nicht der gesamte i in der neu ge-
griindeten Zeitungsredaktion oder der Druckerei erhalten wirde, lag auf der Hand. Uber

die konkrete Anzahl der Entlassungen wurde heftig spekuliert - und vor allem auch dar(-

ber, wer bleiben wirde und wer nicht.

Die Angestellten der Basler Nachrichten erfuhren bereits am Montagmittag. dem
15 iber durch fhren C laktor Oskar Reck, hvon der Fusion. Man habe
sich rundherum Sorgen um den Job gemacht, bestarigten Interviewpartner. Nicht einmal
Chefredaktor Reck selbst wusste, ob seine Stelle gesichert war. Bel der National-Zeitung
erfuhren de erstam von dem, was da kommen sollte.
Die Reaktion war dieselbe: Angst machte sich breit, im Zuge der Fusion wegrationallslert

zuwerden und den Arbeltsplatz zu verlieren. Das Warten auf die uek:mnmbc der Kandi-

gungen, ersollte
garantieren, dass die Entlassungen durch inner- und ausserbetriebliche Umschulungen
sowle vorzeltige Pensionlerungen auf ein Minimum beschrlnkl wilrden.

Auchan der 6. 1976
niziert, dass noch keine worden seien. Bald kursierte

RAMEL WALSER / DOMINEC wIRE

das Gerticht. dass mit dber hundert Entl: bel den beiden Zei
sel. Eine Zahl. die sowohl die Presse - es erschienen zahlreiche Artikel, welche einen ein-
s den Pe en, diesen kritls ~alsauch
die Gewerkschaften auf den Plan rief. Am18. November veroffentlichten die fanf Gewerk-
schaften d hen Gewerbes eine die Mass L Die Bas-
ler Selektionen der T)puxmphla der Lithographia. des Schweizerischen Buchbinder- und
der Schwelzerischen Journalisten-Union und der Schweizerischen
G i Gewerkschaft famitgegen die von hundert Kollegen
und Kolleginnen und forderten die Geschifisleitungen zum Verzicht auf die Kundigungen
auf. Der Konflikt zwischen den Gewerkschaften und den verantwortlichen Arbeligebern
war 1. Der von der Gesc ol Iplan wurde ab-
gelehnt - eine unerwartete Wendung fir die Gesc die weitere Z d
machen musste. Doch obwohl nun ein fairer Sozialplan auf den Weg gebracht war, hielt
man sich beziglich der Entlassungen welterhin bedeckt.
Erst drei Tage nach Bekanntgabe der Fusion zeichneten sich erste Resultate der
Personalverhandlungen ab. Leuzinger und Schlumpf geben an, dass damals ein proviso-
folgende Kiindi vorsah: 22

zu rechnen

BN NZ

Spedition/Administration
Frohpensionierte

bei den Basler N und 45 bel der Natio-

nal-Zeitung, wobei das gesamte Personal der NZ (ca. 580) vor der Fusion um ein Vielfaches
grosser war als jenes der BN (ca. 200).

Die Aufgabe, die neue Belegschaft zusammenzustellen. fiel einem kleinen Team um

BaZ-Chefredaktor Alfred Peter zu. Innerhalb der NZ-Redak hatten

GRACMICHTE EinEn vusION




Belm Kader der NZ rollen nun die Akzivititen an, um die eigene Belegschalt zu informje-
ren. Franz C. Widmer, damals Chef vom Dienst. Alfred Peter, Chefredaktor, und Wolfgang
di ller NZ: durch dref:

Jeder von Dritel

an, um sie fur den folge Tagum 8 Uhr

Dienstag. 16 November 1976
BeiderNZ. Istes dem Protokoll von Geschifis
fahrer Erich Reber zu entnehmen - Verleger Hans-Rudolf Hagemann die Redaktionslel-
tung und die @ber die Fusion. Erich Reber setzt das
restliche Kader Um g Uhr mit der Erich

Reber mit dem Gesamtbetrieb. Damit ist die NZ nun auf dem gleichen Informationsstand
wie die BN-Mitarbeiter.
Auch die Offentlichkeit weiss Bescheld: Belde Zeli rk
am Dienstag die Fusion auf der Frontselte. Bel der NZ Ist zu lesen: «NZ> und BN: gehen
zusammens; bei den BN titelt Reck: «Das Ende einer grossen Tradition» und beklagt offen
das Vorgeh F d und der Direktor
reiunternehmens waren eingeweiht worden. . Erst als der Entscheid so gut wie getroffen
war, wurde der Chefredaktor benachrichtigt. Aber er konnte das Kollegium, das er unver-
ziglich einberief, nur noch dber ein Fait accompli orientieren.» 24 Verglichen mit Recks
bschied gibt sich di nicht kritiklos: Dass
die NZ-Mitarbeiter nicht vorab informiert wurden - gar von der Fusion aus der Zelrung
erfuliren, so das Gerticht -, sorgt for Unmut. 22
Um 17 Uhr an diesem Dienstag wird eine Pressekonferenz einberufen. Anwe-
send sind und Alfred E. Sarasin, Hans-Rudolf
L prhilt Oskar Reck elne Teilnahme

«far nich s B
o vird klar. dass es sich de fa um eine Fusion handelt. sondern um

Basler Berichtshaus AG, woraufhin diese liquidiert wird.

Mittwoch. 17. November 1976

Bereits am Tag nach der Bekanntgabe der Fusion beginnt die Planung der neuen Zeitung.
Die Geschaftsleitung der NZ trifft sich schon am Morgen «mit Herren Platz und Schnepp,
ohne Recks, wie es im Protokoll von Herrn Reber heisst. «Begriissung der Planungsgruppe
der ion und diese tagen zum Teil ohne mich bis 22 h beim Kaffee,
spéter Bier und Wurstsalat, Wein und viel Eptingers, dokumentiert Reber den Ablauf die-
ses Tages. Die Konzeption der neuen Basler Zeitung Liuft auf Hochtouren, inhaltlich und
konzeptuell - aber auch personell. Es ging drunter und dritber In diesen Tagen. berichten
unsere Interviewpartner rilckblickend. Seltens der BN sind Oskar Reck. Hans-Peter Platz
und Marcel Schnepp beteiligt, seitens der NZ sind es Alfred Peter, Fritz Latscha und Franz
C. Widmer. Die Planungsgruppe trifft sich jeden Tag. Es wurde gehandelt «wie auf einem
Markts, so Insider.

Donnerstag. 18. November 1976
Am [ beginnt die mit der Es itung des der
neuen Zeitung. Reber hilt im Protokoll fest. dass dieses bel einer ersten hi vom
Kader als sangemessen und ausgewogens beurteilt wird und noch einmal sichergestellt
wird, dass alles vertraulich bleiben soll

Freitag, 19. November 1976
Die Vertraulichkeit wahrt nicht lange. «Wir finden die vertraulichen Vorabmachungen in
der i publiziert. Us hm filr alle.» Was Reber mit diesen Zeilen pro-
tokolliert, bezeichnet er In einem Gesprich mit der Schweizerischen Finanzzeitung vom
24. N als %1 Reck wird digr. die Kollegen von der AZ
informiert zu haben. Beteiligte sprechen hingegen davon. dass «die Redaktions angefangen
habe, «mit den Kollegen zu redens, das sel «ja klars. Die NZ reagiert sofort: Alfred Peter muss
e 1 (iber das Imp «Ori ®
der NZin Kantine von 1830 bis 20 Uhrs, beschreibt Reber, und weiter: «Ich fihle mich als
Unterstitzung von Peter. Es gelingt uns recht gut, die schlechte Stimmung aufzufangen.»

= 7. 47, 24. November 1976.




Die BaZ-Gruppe
expandiert,1984-1999



Doch neun Monate nach Leuteneggers Amtsibernahme ist die BaZ noch nichy g e
Schneider: «Zermarbt vom Abnirzungskampl mit Leuteneggers 2 scheldet CED iy

c oy
Steffien, derin denletzten Jahren den Inseratebereich der BaZ saniert hat, Anfang e

Gastbeitrige

ber 2012 aus dem Unternehmen und dem Verwaltungsrat aus. Leutenegger und oty

vertragen sich nicht. Nachfolger Steffens als ( EO wird Rolf Bollmann von der Tamegay
der Redaktion Ist eine weiter Sparrunde mit Entlassungen angesagt

Dabel hat die eigentliche Sanierung des Unternehmens noch nicht einmal begmss
Zudem muss sich die BaZ-Holding von den zahlreichen Lasten, die flr die Herausgphegs
Zeltung nicht zentral sind, befreien: unter anderem von der viel zu grossen Liegenshd
Hochbergerstrasse mit Druckerei und Verwaltungstrakt, die schlecht genutztfstundiuy
Kosten verursacht. Sle soll verkauft werden, wobel mit einem hoheren Buchverhstzung
nen st Auch yon der Druckerei Birkhauser « GBC dirfte man sich trennen.

Alle diese schwierigen Sanierungsmassnahmen sollen die BaZ-Holding wiederps:
fitabel machen. Die Zeltungen - BaZ, Baslerstab etc produzieren schwarze Zahlen 4
ihre Gewinne versickern noch immer in den geschelterten Grossprojekten der Ve
genheit. Blocher, der mit seinem Kredit nach wie vor im Hintergrund die mcmﬁ,
teresslert sich nur fiir die Zeitung. Er will sie nichtaus den Hinden geben -auch vems
{hn viel Geld kostet. Seine Vorstellung, die Druckereien verkaufen zu konnen, oboe s
Kaufer eine Betelligung an der Holding und damit an den Zeitungen zu gewdhren ko
einer welteren Quadratur des Kreises in der Geschichte der BaZ gleich. Sie dorfie ke
2urealisieren sein - weshalb auch die Basler Zeltung feststeckt: Sie wird noch lngrels
weder wirklich saniert sein noch unter diesen Umnstdnden einen starken Kooperaiss

partner finden, der ihre Position langfristig sichern konnte:

Literatur

Aschirger, Richard Campiche, Christian: News-Fabrikanten
Schmeetzer Medien rvischen Tamedia und Tetiamantl
Zarich 210
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MUSIK
Lurker Grand, André P.Tschan

Anders als es auf den ersten Blick vielleicht erscheinen
mag, war es pt nicht akalts im Unter-
grund der Schweizer Musikszene. Der Wunsch von Grau-
zone, ein Eisbar im kalten Polar zu sein, die melancholischen
bis dusteren Klangwelten von Postpunk- und Dark-Wave-
wie Blue China, oder The Vyllies, die
nihilistischen und politischen Aufbruch- oder

purer Lust am Loben woh! wesentlich warmer, wenn nicht
sogar siedend heiss - die hollenpreisenden Songs und die
Symbolik der alternativen Heavy-Metal-Szene waren schwarz
abor auch euphorisch schweisstreibend in extremis fir
Kinstler wie Publikum. Auch nicht vollends aussagekraftig
und trotzdem ein Indiz ist das Verhaltnis 3:1, mit dem die
Warter heiss/chaud/hot gegeniber chalt/kalt/froid/cold

in den Songtiteln der fur dieses Buch zusammengetragenen
Kollektion von fast 1500 Tontragern Gberwiegt. Dementspre-
chend reflektiert das Bild eines kurz vorm Bersten stehen-
den voller musikali und i

derimmer schneller und harter aufspielenden Punkbands,

Tatendrangs, Talents, Enthusiasmus und spontaner Begelste-
rung oder schlicht der Plattenumschlag von den Baslern The

(1) wohl um einiges praziser das Gefuhl

einer «anderen» Musik in der Schweiz der Achtzigerjahre.
Dies auch im klaren Gegensatz zur berihmten Illustration des

das mit (H; ien eines
isierte oder die Lim-

matstadt-Vision von Giuseppe Reich h ifestierts

sich schlussendlich sehr selten in einem konsequent nur von

«Kalte» dominierten L Das ich omni-

prasente «Kaltes war somit auch nur eine von vielen mu-
ikali wihrend der i

und hatte genauso wie bei den gleichzeitig sehr aktiven

Pop-National- oder Indie /Alter-

native-Rock-Acts seine spezifi-

sche Zuhbrerschaft, mit welcher

man Gber Musik, Mode und Bild

in Verbindung stand.

Generell bevorzugten es die Pro-

tagonisten, welche sich noch

im Kontext der Schlussphase des

Kalten Krieges befanden, aus

MUSIQUE
Lurker Grand, André P. Tschan

Contrairement & ce qu'on pour-
rait croire, la scéne musicale
underground suisse des années
80 n‘avait rien de « froid ». Grau-
zone avait envie d'étre un ours blanc sur la banquise (« Eis-
bar »), certains représentants du post-punk ou du dark
wave, comme Blue China, Mittageisen ou The Vyllies avaient
un univers sonore mélancolique, voire sombre, les slogans
nihilistes de fin des temps ou politiques de rupture des grou-
pes punk au son de plus en plus rapide et de plus en plus.

dur, le vacarme i Inoise de
(d’horreur) d'un homme surmécanisé, ou la vision de Giuseppe
Reichmuth d‘une ville prise dans les glaces de la Limmat,
toutcela se manifestait en fin de compte ment par une
vison de la vie qui n‘aurait été dominée que par le « froid ».

Ce « froid » qui semble omniprésent n‘était qu'une forme
d’expression musicale parmi tant d’autres durant cette pério-
de, avec son public bien a elle, tout comme les groupes de
pop nationale ou de rock alternatif/ indépendant trés actifs
auméme moment avaient le leur, un public lié par la musique,
la mode et I'image.

D'une maniere génerale, les protagonistes de cette époque,
qui vivaient cette fin de Guerre froide, avaient un réel appeétit
de vivre et des envies nettement plus chaudes, voire brlan-
tes —les chansons qui faisaient I'éloge de I'enfer et la symbo-
lique de la scéne heavy met

Iternative étaient certes noires,

g Zirichsees mit Eisberg und Pinguinen (2),
welches als Sinnbild fr die «kaltens damaligen sozio-politi-
schen Zustande in der gesamten Schweiz gedacht war, aber
gleichzeitig auch das damalige «kaltes Umfeld ausserhalb
der Musikszene widerspiegelte.
Das Saatgut, welches 1977 in
der Schweiz mit «Hot Love» von
den Nasal Boys sowie Punk
und New Wave als «neue» Musik
erstmals gesit wurde, erlaubte
im Folgejahrzehnt das Aufbli-
hen einer enormen Vielzahl an

mais savaient provoquer des
suées euphoriques tant chez les
artistes que dans le public. Autre
indice, méme 57l ne veut pas
tout dire: le rapportde 34 1
entre les mots heiss /chaud / hot
etchalt / kalt/froid / cold dans.
les titres des quelque 1500
supports sonores rassemblés pour ce livre. Limage d'une
cocotte minute préte a exploser, pleine 4 ras bord de talent
musical et expressif, d’un besoin d‘activité, d’un enthousias-
me débordant et spontané, ou la couverture de I'album
de The Hydrogen Candymen (1) expriment ainsi de fagon
nettement plus précise ce sentiment donné par I'« autre »
musique dans la Suisse des années 80. Tout cela était donc
en opposition claire avec la célebre illustration représen-
tant le lac de Zurich gelé, avec pingouins et iceberg (2), un
symbole de la situation socio-politique plutét « froide »
dela Suisse de I'epoque qui reflétait aussiI'environnement
«froid» en dehors de la scéne musicale.
Les premiéres graines semées en 1977 en Suisse avec « Hot
Love » des Nasal Boys et, d’une maniére générale, par le
punk et le new wave en tant que « nouvelles » musiques, ont
permis au cours de la décennie suivante la floraison d'une
trés large variété de sons parfois trés spéciaux, qui ont sou-
vent rapidement mué pour donner de nouvelles variations.
Autrement dit : I'explosion musicale de la fin des années 70
constitue un terrain fertile sur lequel ont construit de nom-
breux musiciens dans les années 80, y faisant explicitement
ence, ou s'identifiant avec des genres musicaux ulté-

mitunter sehr speziellen Klangen.

welche dann oft und schnell auch wieder zu neuen Variatio-
nen mutierten. Mit anderen Worten: Die musikalische Ex
plosion Ende der Siebzigerjahre bildete einen frischen Nahr-
boden, auf dem Musiker in den Achtzigerjahren aufbauen
konnten. Grob

bzw. auf den sie

fasst waren dies die diversen Postpunk-Stromungen, die

bis Mitte des Ja . um dann

durch die im Bereich des Ind

Rock abgelost zu werden.

Gleichzeitig gab es aber auch musikalische Genres, welche

sich unabhangig und zum Teil lange vor Punk und New Wave

etabliert hatten und sich in den Achtzigerjahren als «alter

nativer Formen in einer eigenen und entsprechend auch als

uneun zu bezeichnenden Weiterentwicklung aus Rock, Pop

und Pop-National, Experimental, Heavy Metal, Rock'n'Roll

oder Beat prasentierten.

Es ist aufschlussreich, einige der Charakteristika und Ent-
der Musik zu , welche den «Under-

groundn - ein heutzutage dberstrapazierter Begriff, im Kon

text der Achtzigerjahre aber noch legitim = in der Schweiz

damals definierten.

Zu diesem Zweck die-

nen 1480 Tontrager

(S. 531), welche die

grosse musikalische

«Familie» fir das Jahr-

zehnt reprasentativ

aufzeigen: die stellver-

tretend portratierten

rieurs qui étaient des
avatars du punk et

du new wave des dé-
buts. Pour la Suisse
des années 80, il s'agit
grosso modo des
différents courants
post-punk, qui ont
plus ou moins dominé jusqu‘au milieu de la décennie, avant
d'étre relayés par les nouveaux avatars des genres rock
indépendant /rock alternatif.

En méme temps, d'autres genres musicaux s'étaient stablis
indépendamment, et parfois bien avant le punk et le new
wave, et se présentaient dans la scéne musicale suisse des
années 80 comme des formes « alternatives » au sein d'une
évolution particuliére et qu'il convient donc de qualifier
de « nouvelle » des traditions précédentes issues de genres
divers (rock, pop, pop nationale, expérimental, heavy metal,
rock'n’roll ou beat).

Keypersonen, Gesprachspartner und Autoren dieses Buches
sind auf 607 (43 Prozent) der Tontrager prasent

PUNK UND NEW WAVE

Die mit Abstand grosste Anzahl (845 oder 62 Prozent) der Ton
triger, welche als Kollektion die Jahre 1977 bis 1990 und mit
wenigen Ausnahmen auch 1991 umfassen, hat einen direkten
Bezug zu den musikalischen Entwicklungen, die Ende der
Siebzigerjahre mit Punk und New Wave begannen: wobei die
Zah! der Tontrager fir die Pionierphase bis 1980 selber nur
3Prozent betragt! Punk blieb in diversen Formen (am prag-

als die ganzen hre hindurch
bis heute bestehen, wahrend New Wave als musikalische

Mitte des

war und dank (die Neue
Deutsche Welle (NDW), Synth-Pop, Electro oder Dark Wave)
bis heute und mit zum Teil wiederum neuen Begriffen weiter-
existiert. Die eigentliche Erfolgsgeschichte von Punk und New
Wave beginnt in der Schweiz deshalb 1980 mit der ersten Ab-
I6sung durch den Postpunk und geht ab Mitte der Achtziger-
jahre in die nachhaltig
prasente Indie/Alter-
native-Rockszene
uber.

POSTPUNK
aus heutiger Sicht

ein eher eng appli-

zierter und singularer

PUNK ET NEW WAVE
La trés large majorité
des supports sono-

semblés ici, qui vont
de 'année 1977 & 1990,
et méme 1991, 8 un
rapport direct avec les
qui alafin des années 70
avecle punk et le new wave (méme siles supports sonores de
cette phase pionniere, avant 1980, ne représentent que 3%
de notre discographie). Le punk a traversé les années 80 sous.
des formes diverses (le hardcore étant la plus marquante
d’entre elles) et existe toujours aujourd’hui, tandis que le
concept de new wave disparait au plus tard au milieu de la
décennie, méme sile genre perdure sous des définitions plus
spécifiques (1a bréve Neue Deutsche Welle, le synth-pop,
I'électro, le dark wave, etc.). L'histoire du succes du punk et
du new wave commence ainsi en Suisse en 1980, une fois que
le post-punk I'a relayé, et & partir du milieu des années 80l

Il est instructif de décrire quelq des istiq
ot des évolutions qu‘a connues cette musique qui définissait
4 1"époque I'« underground » (terme parfaitement galvaudé
aujourd’hui, mais qui avait encore sa légitimité dans le con-
texte des années 80) en Suisse. Pour ce faire, nous avons
rassemblé 1480 supports sonores (p. 531) représentatifs de
la grande « famille » musicale de cette décennie ; les person-
nages-clés dont on trouve le portrait dans ces pages, les
personnes interviewées et les auteurs de ce livre, qui repré-
sentent la nouvelle musique des années 80, sont dailleurs,
présents sur 607 (soit 43%) de ces supports sonores.

prend le visage de la scane rock indépendant /alternatif tou-
jours présente aujourd’hui.

POST-PUNK

Vu d'aujourd’hui, le post-punk est un style plutét singulier
et qui ne s'applique qu’a un petit nombre de groupes, alors
qu’au début des années 80 ce concept désignait plutot un
éventail stylistique presque infini, incluant la power-pop
et les p i dugenrei ial /noise. Le
concept de post-punk était donc un véritable creuset pour

res (845, soit 62%) ras-




AROUND THE LAKE IN THE 80S
Dominique Brand, Paquito Munoz

Schon bevor in den Achtzigern die Geschichte der alternati
ven Konzertlokale begann. hatte es in Lausanne sinige Bands
gegeben. Anfang der Achtziger waren Konzerte lokaler wie
internationaler Bands allerdings noch recht selten. Tenter
Hook, eine Hardrockband. tourte intensiv und schaffte 1980
beim Montreux Jazz Festival einen kleinen Durchbruch

Ein gewisser Cam grindate zur gleichen Zeit Ytterbium 70 )
1983 veroffentlichte die Band eine ebenso provokative wie
subversive EP mit dem Titel Futur Soldat Suisse. Die Musiker
riefon mit dem gleichnamigen Song zur Abschaffung der
Schweizer Armee aul. Geprasst wurde die EP in Frankreich -
und bei ihrer Einfuhr von den Schweizer Zlinern bei Thonex

sogleich konfisziert
Die Geschichte sorgte fir Schlagzeilen in den lokalen Me-
dien, da die Beschlagnahmung von subversivem Material
in der Schwaiz eher selten vorkommt. Daraufhin wurde die
Single wieder freigegeben und bezeichnenderweise zum
Verkauf am 1. April 1983
freigeben

Eine weitere Band war
Dying, die ihre Wurzeln im
Jazz-Rock, Funk und Pro-
gressive Rock hatte. Sie
schaffte es in den spaten
Siebzigern zu einigen

AROUND THE LAKE
IN THE 80S

Dominique Brand,
Paquito Munoz

Sitant est que 'histoire
des salles de rock alter-
natif débute dans les années huitante, Lausanne a vu naitre
quelques formations bien avant cette période. Mais & 'aube
des huitante. il n'y a pas grand monde a I'sffiche, qu'il s"agisse
de groupes locaux ou internationaux. Tenter Hook, un groupe
de hard rock, tourne jusqu’s obtenir une premidre consécra-
tion au Montreux Jazz Festival de 1980,

Au méme moment, un certain Cam fonde Ytterbium 70 (7)

En 1983, le groupe sort un single subversif et provocateur
intitulé « Futur soldat suisse ». Dans la chanson éponyme, les
musiciens appellent & 'abolition de I'armée suisse. Pressé

en France, le disque est confisqué par les douaniers helvéti-
Ques aussitot arrivé & Thonex. Une histoire qui a fait les gros
titres des journaux locaux, car la saisie de matériel subver-

sif était chose rare en Suisse. Mais le single est rapidement
autorisé et - ca ne s'invente pas - remis sur le marché lo

Tor avril 1983

Dying. d'inspiration Jazz-rock, funk et rock progressil, se taille
lui sussi une petite réputation qui lul permet, 4 la fin des
années 70, de passer 4 la radio puis 4 la télé, mais le groupe se
dissout des la fin de la décennie. Ses trois anciens membres,
les fréres Zbaeren et Patrice Koller, lorment avec Miquel §
Sanchez le groupe de new wave Maladie Honteuz, qui voue

adio und Fernsehen, loste sich Ende des
Jahrzshnts aber wieder aut. Die drei ehemaligen Mitglieder
‘e Gebrader Zbaeren und Patrice Koller, grundeten darauf
it Miquel Sanchez die New-Wave-Band Maladie Hon

die aul reizvollo Weise dem franzosischen Rock die

Auftrittenim R

teuz
Ehre erwies.

Diese wurde zum Wegbereiter fir zwei weitere Bands, Cosa
Nostra und Quartier Interdit. Auch wenn die lokale Alter
nativszene Maladie Honteuz zu geschliffen fand. solite diese
Konstellation frankophoner Pragung ein gutes Jahrzehnt
touren und unter dem Namen Taboo einige Alben heraus.
geben

Aber Schusters Kinder gehen immer barfuss, und man sieht
sio kaum im Orwell oder im Dolce Vita (6). Sie hatten ihre
ersten Auftritte an Veranstaltungen von L6zane Bouge (Jugend
bewegung von Lausannel, danach im Jugendzentrum Les
Bergiares, in der Deutschsehweiz und vor allem in Frankreich
und Deutschland

Mehr oder weniger im Kielwasser dieser Bewegung entstehen
in den Neunzigern The Gang (ex-Band Zai), die sich mit ihrem
eher zurickhaltenden Stil dber die Einflusse von Téléphone
und Starshooter hinwegset
zen und zwei Alben vero

fentlichen, die sich in dister
melancholischer Atmosphire
zwischen Rock und New
Wave bewegen. Fein kompo.
niert, doch dem aktuellen
Trend ziemlich fern

un culte attachant au rock
frangais.

1l va ouvrir la route & deux
autres groupes : Cosa Nostra
et Quartier Interdit. Méme
si Maladie Honteuz est jugé
trop propret par la scene
alternative, cette constella-
tion d'obédience francophone va tourner une bonne dizaine
d'années et graver quelques albums sous le nom de Taboo.
Cordonniers des plus mal chaussés, on ne les verra guére
41"Orwell ou & la Dolce Vita (6). Ils donnent leurs premiers
concerts dans le cadre de Lozane Bouge (mouvement anar-
chiste lausannols), avant de jouer au centre de jeunes des
Bergiéres, en Suisse allemande et. surtout, en France et en
Allemagne.

C'est encore plus ou moins de cette mouvance que naitra The
Gang (ex-Band Zai) dans les années nonante. Cette derniére
formation, discrate, laissera de coté les influences de Telé-
phone et Starshooter pour ficeler deux albums entre rock et
new wave, 4 I’

tmosphére grise et mélancolique. Finement
ciselés, mais déja hors mode.

De l'sutre cdté du Flon, le post-punk domine. D'abord avec
les Vyllies (8), trois filles (dont deux Zurichoises) activistes et
militantes, qui par leur I

1 50Nt par conséquent en marge de cette scéne lausannoise
encore tres dilettante. A 'été 1983, slles partent an vacances
en Gréce. od elles font la connaissance du chanteur de Yell-
O-Yell, Fill Scars, Quileur présente Babis Dalidis, le patron de
Creep Records. En décembre de la méme année, elles enre-
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extrem gesteigert, wir waren immer
haufiger unterwegs, auch im Ausland
interessierte man sich fir die Monsters
Ich bekam Probleme mit dem Ricken
und der Stimme. Die Schauspielerin
Merot Matter sagte mir spéter einmal
«Am meisten Energie kannst du er
zeugen, wenn du etwas Leises machst.»
Das habe ich mir gemerkt. Am Anfang
waren wir nur zack-hart (11). Das Ganze
wird aber immer kompromissloser.

Je besser du mit der Dynamik umgehen
Kkannst

Eine Band ist wie eine Demokratia, jeder
hatetwas zu sagen. Eine Idee schnell
durchzubringen ist schwer. Das hat mich
manchmal genervt. ich wollte es auch
alleine versuchen. So startete ich An-
fang der Neunziger das Lightning-Beat:

Man-Projekt (10), parallel zu den Mons.
ters. Schon in den frithen Achtzigern
hatte ich ja alleine aufgenommen. Ich
wollte meine Ideen subito umsetzen
Ich hatte finf Songs im Repertoire und
spielte zwoll, da waren also sieben
Songs total freestyle. Eine Idee im Kon.
zert unmittelbar aufzunehmen und live
umzusetzen, das war geil. Jedes Kon-
zert war anders und spontan und wurde

ren zelebriert. Und dann kam
eine total verstimmte Gitarre. Die fruhen
Auftritten waren pure Energie, aber
extrem mies gespielt. Es war faszinie

mit Fan!

rend, etwas super genial zu verkaufen.
was eigentlich unter jeder Sau ist

Die Grindung des Voodoo-Rhythm-Labels
war Selbsthilfe. Als ich Lightning Beat
Man startete, wollte das niemand raus.

bringen, weil es 50 obskur war, also
musste ich selber etwas auf die Beine
stellen. Record Junkie machte dann
die erste 10-inch-LP trotzdem. Bai Pfifu
habe ich gelernt, wie man das macht

Presswerk organisieren, Vertriebe su
chen, Kontakte knupfen. Er war mein
Vorbild, und spater habe ich quasi Pfifus
Flamme weitergetragen

P: Das Beat-Man sein eigenes Label
gegrundet hat und damit Record Jun
kie verliess, war fir mich das Selbstver
standlichste der Welt. Ich habe Laden
und Label 18 Jahre gefahrt und bin stolz
das Schiff so lange vor dem Untergang
bewahrt zu haben. 2004 haben wir
geschlossen, ich war ausgebrannt, die
finanzielle Situation beschissen. Wir

waren stets konsequent independent

- und aus Uberzeugung «Vinyl only».

In unseren «Business Factss umschrie
ben wir den Laden als «nicht gewinn
orientiert, bankenunabhangig. selbst
bestimmt, euphorisch chaotisch,
verschuldets. Euphorisch-chaotisch
Das trifft es nicht schlecht. Wir haben
Musik aus Uberzeugung verkauft, bei
uns gab es nur Sachen, hinter denen wir
stehen konnten und die nicht unbedingt
in jedem anderen Laden zu finden wa-
ren. Wir waren definitiv nicht am Main.
stream orientiert, allerdings konnte man
bei uns zum Beispiel auch die erste
Single von Nirvana, die heute fur Hun
derte von Dollars gehandelt wird, fur
sechs Stutz haben. Ich bin zwar ein
«Handelers, habe aber wohl! haufig zu
knapp kalkuliert, was zu stindigen
finanziellen Problemen fihrte und viele
Projekte unnotig gebremst hat. Es ging
bei uns eben nie nur ums «Business»
sondern wir haben uns immer auch als
Treffpunkt und Plattform fur alles,

was mit Musik zu tun hatte, verstanden
In Bern ist alles klein, man muss mit
einander reden. Darum gelang es zum
Beispiel auch nie einer einzelnen Szene.
die Reitschule fur sich zu vereinnah
men, und darum konnte die Reitschule
ihren Grundsatzen bis heute treu blei
ben. Auch der Record Junkie ist stilis
tisch immer offen geblieben (12). Bei
uns im Laden wurde Musik konsequent
nicht uber Kopfhérer, sondern Gber

die Lautsprecher im Laden gehart. Das
war zwar fir gewisse Kunden peinlich
aber sicher nicht wegen uns

BM: Zusammen im Laden zu stehen.
Musik zu horen und sich zu fragen
«Fuck, was ist das?», das war doch der
wichtige Effekt!

Was Pfifu und ich lieben, ist Outsider
musik, nicht das, was die Massen horen
wollen. Gerade in der Schweiz ist das
Publikum sehr mainstreamorientiert
Dabei ist die Schweiz historisch gesehen
ein Land von Outsidern, ein kleines
Land, das kampfen musste, ohne grosse
Rohstoffresourcen. Die Schweizer sind
also eigentlich ein Kampfervolk. lch
weiss nicht, was daraus geworden ist
Bei mir ist der alte Kampigeist noch da.
den ich in der Aufbruchsphase der Acht-
ziger entwickelte: Ich schlage mich
weiter durch, mache mein eigenes Ding
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weniger inspirierend. Ich fand, man
Kénnte die Musik noch viel weitlaufige
aufbrechen. Dieses Unbeschwertein
der Musik fehlt heute total. Die Leute

chnisch viel besser

spielen zwar
Aber sie sind auch viel vorsichtiger

ML: Welche Musik ist vorsichtiger?
Jene, die du horst?

MV: Die Musik, von der viel verkauft
warden soll. Ich hore vor allem experi
mentelle Musik. Das finde ich span

wenn auch vieles davon oft sehr intel.

lektuell daherkommt

ML: Hat dich Punk dazu animiert
solbst auf die Bihne zu steigen?

MV: Ja, Klar. Ich kannte davor nur die
akademische Welt, von zu Hause. lch
dachte immer, man masse viel kinnen
um auf die Biihne zu steigen. Punk
zeigte mir, dass es auch anders geht kh
(6) fand Nina Hagen (5) toll; 1979 ssh
ich sie live im Volkshaus Zarich. Sie
war keine Punksangerin, sondern seht
geschult, aber ihre Energie, ihre Kom-
promisslosigkeit und nicht zuletzt auch
ihre politische Haltung haben mir da
mals total gefallen.

ML: Was hast du damals gemacht?
Studiert?

MV: Ich wollte Schauspielerin werden
und fiel bei jeder Aufnahmeprifung
durch. Dann versuchte ich es am Kon
servatorium; dort schittelte man nur
den Kopf und fand, ich sei 2u alt. Dabei
war ich 1979 gerade 24. So gingich
studieren, das heisst, weiterstudieren
fr das Sekundarlehrer-Diplom. Dies
weil mein Vater mich drangte, einen
Abschluss zu machen. Danach besuchis
ich die Kunstschule F+F, und da ent
deckte ich, dass es ein Leben jenseits
der akademischen Ausbildung gab

ML: Emnst. du bist schon tiefin den
Siebzigerjahren aufgetroten?

ET: Ich weiss es nicht mehr genau. Abst
ich glaube, ich habe erstmals mit 17
auf einer Buhne gestanden,. Darum bt
Punk fir mich nicht dieselbe Bedeu

tung. Klar, es gab ein extrem kreativs
Potenzial, das rund um den Punk frel

Achtzigerjahren natirlich viel veran:
Der Ausspruch des damaligen Zire
Stadtprasidenten, wonach Rock keiné

Kultur sei, wurde ziemlich rasch wide®
legt

MV: Auch in der m\plowsmr(enlvhul
passierte viel. Es war eine wilde Zeit
ET: In der improvisierten Musikgab ¢

wurde. Kulturpolitisch hat sich in den

extreme Puristen. Dieser enge Rah
men war einer der Grande, weshalb ich
mit UX begann. Um 1980 passierten
auf unglaublich vielen Schienen neue
Sachen.

ML: Auch in der kommerziellen Pop
musik

ET:Ja, klar

MV: Ich finde nach wie vor, dass die
Achtzigerjahre ein unglaublich spannen
des Jahrzehnt waren. Musikalisch,
aber auch politisch und in der Malerei

ML: Inwiefern?
MV:Da waren die Neuen Wilden, An

fang der Achtzigerjahre. Ich besuchte
damals oft Vernissagen und Ausstellun
gen. Heute mache ich das viel weniger.
ET: In der Kunst ereignete sich damals
Ahnliches wie in der Musik. Zuvor

war Konzeptkunst angesagt: Werke,
hinter denen viel Denkarbeit steckte
Mit den Neuen Wilden wurde dann
alles aufgebrochen. Da sehe ich Paral
lelen zum Punk

ML: Ist das kulturelle Klima heute bes-
ser als um 19807

ET:DerBeg
viel mehr als vor 1980. Man grenzt viel

{ Kultur umfasst heute

weniger aus.

ML: Das Ausgrenzen sorgte fur Span
nung

MV: Ja. Was ich heute schwierig finde,
ist, dass stets die Frage nach der kom
merziellen Verwertbarkeit im Vorder
grund steht.

ET: Ich glaube nicht, dass das stimmt;
der Eindruck hat mehr mit der Rolle der
Medien zu tun. In den Achtzigerjah

ren berichteten sie sehr viel mehr ber
Randbereiche. Im Tages-Anzeiger etwa
konnte man ofters Uber kleine Konzerte
lesen. Was im Untergrund passierte,
war ffentlich zuganglich. Dariber liest
man heute zumindest in den Printme:
dien nichts mehr. Man muss sich ubers
Internetinformieren. Die Frage ist na
tirlich: Wie kommt man an die Informa:
tionen? Man nimmt nur noch wahr,

was international lauft. Unsere Wahr
nehmung hat sich verandert

MV: Wenn ich mir vorstelle, wie die
Wirtschaft heute funktioniert, finde ich,
dass es Zeit ware, dass sich die Basis
wieder mal regt. Oder wenn ich mir
Gberlege, wie die Frauenstrelkbewe-
gung sich vor zwanzig Jahren erhob
und heute fast nicht mehr existent ist
Obwohl es so manches Thema gabe.

ML: Die Frauen haben doch viel erreicht.
MV: Klar. Aber jetzt schauen alle zu,
wie uns die Felle davonschwimmen (7)

ML: Welche?

MV: Die unbezahlte und schlecht be-
zahlite Arbeit liegt doch noch immer fest
in Frauenhanden, und das Verhaltnis
der Lohne fur gleiche Arbeit driftet wie:
der auseinander. Wer hockt denn auf
den Kinderspielplatzen, wahrend an
derein derselben Zeit Karriere machen?
Es stimmt, wir haben viel erreicht
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h wie diese Band

Niemand, aber

UnknownmiX: Neve Rockmusik, Live

Im Kanzlel gericten die
€50 Besucher schier aus dem
Hauschen und liessen die Band
erst pach sicben Zugaben
ziehen.

UnknownmiX-bort sich
derart frisch, witzig und unverbraucht
und zugleich gekonnt und profcssionell
an, dass thr Aufiritt zweilelsohne zu
cinem optischen und musikalischen
Hobepunkt  der  Musikfestwochen
wurde

Man hat lange warten milssen, bis in
Mannheim wieder eiomal eine Gruppe
suftreten konnte, die demonstrierte, dad

kann. Mit UnknownmiX® eus der
Schwelz stellte sich in der Alten Haupt-
feuerwache eine der interessantesten eu-
ropalschen Bands vor. Mit Musik, die bei-
des zugleich Ist - aventgardistisch und
tanzhar. Enorm tanzbar sogar.

die rhythmische Mi-

schung aus Perkussion, synthetischen Klin-
e und Ellek! Iln llnﬂ ﬂn-bel.lu positive Reso-

UnknownmiX: Die visuelle Inszenisrung

¢ine Show aus magneti-
schem Licht und abstrakten Diakom-
positionen. Phanomenal, irrefuhrend
und transversal zerfliessend. Wirklich
einzigartig.

illustriere die
Musiksticke nicht elnfach, son-
dern gestalte Riume (Or
umreisst Lutz seine /\uh.‘\in:
Noch selten haben Rockgruppen
so Oberzeugende Symbiosen
von Augenweide und Ohren-
schmaus geliefert

Scibst die multimedial erweitertc
Buhnenshow unterstrich die Fihigkei-
ten der Band (wo doch meist das Ge-
gentedl der Fall is

ERSRORRSRSE
ungehever befligelnd auf dic Phantasic:
Karavancn, Karnevale Dschun-
gelszenca Kingen an, Ftlmpmjduonm
uwd Tannvontellungen laufen ab -
Happenings jedenfalls, dic in ihrer
Kompaktheit, Ekstase und surreal-rea-
len Eigenstindigkeit nach wie vor cin-
malig.

sind. UnknownmiX sei Dank

eine
Ekvnnu Multimedia-Show. Blzarre

Edgenossen Wiethasen vesiassen uod the
Deutschlandtour fortsetzen.

Leur spectacle? Une voix
capable de toutes les excen-
tricitds  sonores. qui vous
emméne loin, ailleurs. Dans
lunivers d'uno emesse No
Wawe & la fois primitive et
futuristes, o0 les percussions
se mélent aux synthétiseurs
sur fond de délire visuel en
dizporama.

inge und Bilder ' leuchten in der
Fabri)

E sitraverso di-
storslon! e sovrapposizion! d} Immagi-
nl. la scena |mq u;em:ndlb‘\,lc for-

espressiva, a com; to di una
ddh gln emml sintesl del suono ur.

Lutz projeziert hinter die drei Musi-
ker auf cine grosse Leinwand Dias zu
den Liedern. Er funktioniert das Kon-
zert in cinen Live-Video-Clip um. Seine
Bilder sind vielfiltig, nie einfaltig. je-
desmal von pcuem fesselnd.

Man kann wohl sagen, dass
StGaller Publikum mit dicser Elllh:xl
formlich faszinicrt haben. Sie spiclten
gut tanzbare, moderne Musik, sul-
gebaut auf raffinierten, teilweise ag-
pressiven, rasend schnellen Rhythmen.

«Un-
knownmiXs. Auldruch in neue
konzertante Dimensionen

wverindern Immer wieder die RAum-
lichkeit. Sie lassen die Musiker mal weit
M‘ en:b:lncn. als wltl'tn sie auf elner

verwirren sie
dh S'M'-nhnhdun M

Se entstehen In Verbindung mit der Mu-

slk phantastische Klanglandschaften, in
denen man Im wahrsten Sinn des Wortes
umberwandern kann. Gelsterbahn fir Er

Jeder Song war perfekt

mit Oberdimensionalen !Lunl ld::ﬂ

abgemixt, was das Konzert nicht nur

buﬂ;lkh Musik cinzigartig mzcmc,
sondern auch in Sachen Show.

ML: Live-Auftritte sind nicht mehr so
interessant?

ET: Meine Interessen haben sich ein
fach verlagert. Ich wiirde es nicht
ausschliessen, dass ich das wieder
tun werde, Und in den letzten Jah-
ren machte ich jeweils eine grossere
Installation mit Musik und Bild

ML: Die Kunstwelt ist aufregend?

ET: Nicht aufregender als das Leben an
und fir sich (lacht). Ich kann so die
vielen Interessen, die ich habe, besser
unter einen Hut bringen, als wenn ich
nur Musik machen wiirde. Die visuelle
Welt hat mich eigentlich immer inte-
ressiert. Aber erst dadurch, dass die
Medien im Computer integral zusam-
mengeflossen sind, ist es fir mich

moglich g . mich
em zu beschaftigen

wieder mit b

ML: Magda, du hast noch immer den
Chor?

MV: Ich nahm einen ganz anderen Weg
Hatte ich eine Karriere verfolgen wollen.
so hatte ich im improvisierten Bereich
weitermachen missen. Dann hatte ich
viel reisen miissen. Das tat ich bis un-
gefahr 1996. Dann loste sich mein Band-
leben auf, auch wegen meiner priva-
ten Situation: Einmal arbeitete ich mit
einem Musiker in Lausanne zusammen;
ich ging jeweils nach Lausanne proben.
Und Geld musste ich auch verdienen
Das wurde mir zu viel

ML: Und dann?

MV: lch machte eine Schulmusikaus-
bildung, lernte Musiktheorie und
begann zu dirigieren, leite seither Chore
und gebe Workshops. Ich habe sozu-
sagen drei Beine: die Schule, die Chare
und meine Projekte. Mit John Wolf
Brennan arbeite ich an verschiedenen
Projekten, mit Laura Gallati improvi-
siere ich und studiere mit ihr klassische
Programme, mitunter Schonberg ein.
Das war ein interessantes Experiment,
ich bin ja keine klassische Sangerin.

Ich gebe auch sonst ab und zu Konzerte
als Interpretin Neuer Musik

ML: Und der Chor?

MV: Die Chorarbeit ist fir mich ein
gutes Standbein in der Erwachsenen-
bildung (10). Wir geben jedes Jahr

arrangiere die meisten Lieder selber.

ML: Wo unterrichtest du?

MV: An der Volksschule, in Zarich.
Schon zu UX-Zeiten hatte ich ein
halbes Pensum. Ich verdiene da meinen

L halt, und ich habe einen
Einblick ins Musikleben der jungen
Leute

ML: Wie verdienen andere Musiker
ourer Generation ihren Lebensunterhalt?
MV: Viele meiner Bekannten tun es

mit Unterrichten

ET:Es sind ganz wenige, die mitihrer
Musik Geld verdienen. Viele Loute,

die in den Achtzigerjahren Musik mach-
ten, haben inzwischen aufgehort

ML: Magda, was wirst du ohne UX?
Sekundarlehrerin?

MV: Nein. Das mit dem Unterrichten
war eine gute Gelegenheit, um Mu-
sikmachen und Geldverdienen zu ver-
binden

ML: Mitzukriegen, was die Jungen
hoéren, ist sicher spannend.

MV: lch arbeite in einem speziellen
Segment. An unserer Schule gibt es vor
allem Migrantenjugendliche.

ML: Ernst. wieso bist du vom Zircher
Kreis 5 nach Stein am Rhein umgezo-
gen?

ET: In den frihen Neunzigerjahren war
esin Zurich ahnlich schwierig, Riume
zu finden, wie heute. Unser Ubungs-
raum in Seebach wurde uns gekindigt,
ebenso der Raum meiner Freundin.

Wir fanden keine Arbeltsraume mehr.
Dann ergab sich die Maglichkeit mit
dem Haus in Stein am Rhein. Eigentlich
konnte ich s mir nicht vorstellen, aufs
Land zu ziehen, nach zwanzig Jahren in
der Stadt. Ich hatte Angst. dass ich
abgenabelt wirde von der Szene, den
Leuten. Das war dann aber nicht der
Fall. Ich bin froh, dass wir das gemacht
haben. Wir konnten das Haus fnf
Jahre spiter kaufen.

ML: Du hast dort dein Studio einge-
richtet?

ET: Wir haben dafir einen Neubau
errichtet. im Garten des Hauses.

Die Situation ist inzwischen extrem
luxuriés.

MV: Es ist wunderschon dort. In Zi-
rich ware das unmaglich

ET: Natarlich, man muss hin- und her-
fahren. Aber der éffentliche Verkehr
istinzwischen dermassen gut. Von
Stein am Rhein ist man in einer Stunde
in Zarich; vom Kreis 5 nach Seebach
brauchte ich 45 Minuten.

ML: Was ist aus UX geworden?

MV: Ich wurde mehrmals gefragt
wegen einer Neuauflage der Alben.
Alleine mache ich das nicht. Aber

die Bander liegen bei mir im Keller,
schén gekihit

ET: Losoul und Jahcoozi machten
2006 sinen Remix von aThe Sirens,
einem U X-Stick von 1989. Lustiger-
weise konnte man das dann unter an-
derem von der Website der Bunten
herunterladen, als empfohlener Musik-
trend.

ML: Wardet ihr denselben Weg gehen,
wenn ihr nochmals 20 oder 25 wart?
MV: Ich glaube schon, dass mein Weg in
etwa derselbe ware. Aus heutiger Sicht
wiirde ich aber als Bandleaderin sicher
anders auftreten

ET: Klar wilrde ich aufgrund der Erfah-
rungen einiges anders machen. Zum
Glick kann man aber nicht wieder von
vorn beginnen. Womit sich die Frage
erubrigt
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ADDITIONAL THANKS

Martin Ain, Alexi, Bea Alioth, Philippe Alioth, Michael
Antener, Peter Bader, Edi Bagnoli, Wollgang «Bdlken
Bortlik, Mariotta Boyd, Franz Brockel, Remo «Brogi»
Broggi. Rolf Brunner, Michaél Bugmann, Reto Caduff,
udine Chirac, Dominic Deville, Rudolph Dietrich,
Michael Dolmetsch, Markus «Marquis Marky» Edelmann,
Rainer «Rainer Alkohol» Egloff, Roman Elsener, Matthias
Erb, Raffacla Folder, Fido, Sam Frank, Peter Frei, Chri
toph Fringeli, Guy Froidevaux, Franz Frosch,
allhammer, Gutze Gautschi, Roger «Nasty»

Clai

«Dee Deer G
Goutschi
Michael Gilgen, Ramon Gonzalez, Martin Géssi, Jan
Graber, Hannes Grassegger, Daniol Grassle, Daniel
Haemmerli, Thomas Hamann, Urs Hangartner, Michael
«Hedaw Hediger, Heinrich Heinricht, Christoph Helmlin,
Michael Herzig, Jens Hoehn, Andreas Hofer, Marcel
Hollenstein, Greg Karacjou, Erich Keller, George Kiee,
Boni Koller, Andreas «Kreie» Kreienbihl, Jacky Lagger,
Roberto La Mantia, André «Electric Sangrian Lauper,
Christian Leoni, Sam Linder, Albert Libing, Beat Ludin,
Beat Luthi, Rolf Lathi, Lukés Machata, Tobias Madorin,

Frank Maier, Luc Mantelli, Mek May, Eugenio Meccariello,

Anna Maria Meier, Rolf Michel, Ingar Milnes, Adrian
Miller, Dave Muscheidt, Christian Neyer aka Disco, Jurg
«Odi» Odermatt, Othmar aka Ginger Opel Rotzinger,
Francis Foss Pauchard, Martin Pavlinec, Pablo Van Paz,
Jose Perez, David , Jurg L Ji i
Piaget, Pierre aka Mutter Jeker, Adriano Prandi, Karin
Preisig, Tania Prill, Stephan «Rami» Ramming, Rams,
Rophael aka Cowboy Jean, Marcel Reich, Marco Repetto,
Noél Saugy. lise Schmid, Dirk Schmidt, Roger Schneider,
Martin Schori, Ferdi Spati, Karl Steffen, Fredy Stieger,
Mike Stocker, Marc Strass, Tom Studer, Pascal Suter,
Frédérique Theurillat, Markus Trankle aka Bayer, Markus
Tremp, Bernard Trontin, René Uhimann, Dominique
Uldry, Jean-Luc Veuthey aka Fred Laser, Alberto Vieceli,
Magda Vogel, Achmed von Wartburg, Pat Vox, Cedric P.
Vuille, Christian Vuillemin, Jorg Walker, Andi Walter,
René «Waldi» Walder, Bruno Waser, Ursli Weber, Adrian
wAdi» Weyermann, Michael Wernli, Sidi Wernli, Andreas
Waunderlin, Pierre «Unycs Wyrsch, Claude Zafferani,
Michi Zaugg, Yves Zbaeren, Matthias «Maz» Zinggeler
and many many many more..

TERMINOLOGY AND ABBREVIATIONS FOR RELEASES

Eigonproduktion  sell-produced releases by artist

SIT self titled

u.a unspecified additional songs
(A) Artwork

P) Photography

v vocals

9 guitar

b bass

d drums

L] accordion (handorgel, schwyzerdrgeli)
allinstr all instruments

ba banjo

bando bandonedn

be bells

bo bouzouki

c choir, backup vocals, screams
ce cello

ch chains

cl clarinet

dm drum machine

dub dubs

e effects, loops, transmitter, vocoder
el electronics

f fiddle

[ flute

gl glass

h horns

ha harmonica

har harmonium

k keyboard

ka kazoo

m mandolin

ma marimba

mel melodica

met metal

noise noise

° organ, hammond organ, farfisa
p percussion

perf performance

pia piano

prog programming

s saxophone

samp sampler, sampling

seq sequencer

sh shawm

sit sitar, e-sitar

str strings

sy synthesizer, moog synthesizer
t trumpet

tape tape

trom trombone

uku ukulele

vib vibraphone

vio violin

violo violoncello

vis visuals

word words

x xylophone, balafon

yo yodeling

+ instruments played by gues

t musicians

) ek} Adgas

%
Kat/ Spewch / Dirott 8. / Dan
£ omba Bomba /Waich |

Abgas

Die Tanzerin
(no tracklisting)
771983
Eigenproduktion
g Gary Sinnlos

b Hackelberi Spatheimkehrer

d Thomas Lips aka Tomy Abschreck

Kreuzlingen TG




CRASH COURSE
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Copulation

CORROSIE
CROWD

Cosa Nostra & Co Ltd
Avengers / Phone Call /
Superman / Hold Up // Mission
«lmpossible» / Lilly Goes To The
Bamboo / Cosa Nostra / Lolita
LP 1988
Eigenproduktion /Telstar o
World (DE) 007 / 577 2214-1
v/g Flavio Appolonia

g Pierre Gilardoni

v/k/pia Blaise Mettraux
s/t Alain Mounir

s Gaby Gilardoni

b Alex Ruchti

d/p Daniel Laurent

+t D. Pitt

+trom J.D. Valloton

+p C.Ramel

(A) Flavio Appolonia,
Andrew Richard

(P) Lucien Zurcher
Belmont VD

Crash Course

Corrasive Crowd
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HIER WACHSEN LECKERE SACHEN.




GUTE NACHT!

KinderbOcher, JugendbOcher: 2013/23
Prels dor Stiftung Buchkunst 2013

Katrin Wiehle

Mein kloiner Wald

100% Naturbuch

Boltz & Golberg, Welnheim
atio Katrin Wiehle
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Die Sixtina im Blickfeld digitaler
Entschleunigung — Eine fotografische
Distanznahme

hael Hering, Konservator fir Moderne und

ett, und Bernhard Maaz, Dir

h-Kahinetts, zur kir

ler Jubiliumsausstellung

BMi—

Raffael malte die Sixtinische Madonna, die zu den bertthmtesten

Gemiilden der Menschheit zihlt, vor genau 500 Jahren. Sie gehort seit
dem spiten 18. Jahrhundert, seit ihrer Wahrnehmung durch die Klas
sik, durch Winckelmann, Goethe, Wicland, Forster und dann durch

die Romantiker, zu den verehrungswiirdigsten und verchrtesten Gemal
den nicht nur der Dresdener Galerie, sondern ganz Europas. Halt man
sich diesen Rang vor Augen, und vergegenwirtigt man sich tiberdies
dass etliche Regalmeter Bicher Gber das Bild geschrieben sind und dass
es millionenfach reproduziert wurde, ist dann nicht jedwede neue An

niherung — schreibend oder bildkinstlerisch — hinfillig und tberflussig?

Ohne Zweifel muss jede kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem
Kultbild der Sixtinischen Madonna wohl bedacht sein, denn sonst
lauft man Gefahr, den zahllosen Klischees nur eine weitere hohle
Effigic hinzuzufigen. Damit ist das Risiko des Scheiterns ciner kinst

Jerischen Appropriation ungleich hoher, zumal, wenn man sich an




Der Gobelin das Kanstlerbuch sind so angelegt, dass d
Angebote einer visuellen Inbesitznahme ar n Betra
spielerisch sind und ergebnisoffen bleiben und so, von der Kunstlerir

ntendiert, nicht fir ecinen Moment die kunstlerische Integritat de

srischen Meisterwerks aufs Spiel setzen. Das ist die Qualitat dieser

his!

grafischen Inte »n, da sie eben nicht die

zeitgenossischen

rachters, der s

Sixtina reproduziert. Der Aneignungsprozess des Be

schend erfihrt, ist dabei Gberaus aktiv. Diese Rezep

sprozesse sind

von Werk zu Werk von Katharina Gaenssler anders gelagert und lassen

sich nur far den Einzelfall beschreiben, da sich die Fotografin auf

die Besonderheit eines jeden Ortes, an dem sie arbeitet, explizit einlasst
und ihn in der fotografischen Raumcollage thematisiert. Insofern ist
1 bleibt das Dresdener Projekt einmalig

Man konnte an dieser Stelle schlieRen und sich daruber freuen, wi

i

und

Ergebnisse einer mehrtagigen Arbeit von

stark und facettenreich
Katharina Gaenssler in der Gemaldegalerie und der sorgsamen wochen
langen Nachbereitung jetzt auf uns wirken, aber das kann man nicht
ohne ein Dankeswort: Sie hat mit ihrer Sicht, ja mit ihren Sichtweisen
und Reflexionen — im Plural — unsere Kenntnis und Erkenntnis ube
dieses Hauptwerk maRgeblich erweitert, und der Entstehungsprozess

mit seinen Modifikationen und Experimentalphasen hat gezeigt, dass

cin gutes Werk auch gute Zeit braucht. Damit waren wir dann doch
wieder bei Raffael und der Geschwindigkeit des Malens, das als Konzep
tions-, Denk- und Ausfithrungsprozess zu verstehen war und insofern
\ls kreative Langsamkeit in die Meisterwerke cinfloss. Auch das

diese unterschwellige Wahrnehmbarkeit der verlangsamten Zeit oder
diese verlangsamte Wahrmehmung der Zeit, auch dieses sinnende Inne
lin, in die Ein

halten und innehaltende Sinnen flieBt ein in den Ge
zelblatt-Auskoppelungen wie auch in das albumartige Fotografie Buch
Mit Zufricdenheit lasst sich ferner feststellen, dass das Handwerk
hier mit traditioneller, stiller Selbstverstandlichkeit gepflegt wird

als eine Grundlage der Kunst, als ein hoher Anspruch. Man darf dank
bar sein fir diese Erweiterung unserer Kenntnisse aber Raffaels tief

grundiges Gemalde wie auch dafuir, dass wir schen, wie anregend die
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TYPOLOGIETRANSFER

EINFUHRUNGSVORLESUNG VON EMANUEL CHRIST UND CHRISTOPH GANTENBEIN

AN DER ETH ZURICH, 30. NOVEMBER 2011

TYPOLOGIE FRANSERR -
AUF DEM WEG ZU EINER
URBANEN ARCHITEKTUR

Unter diese eiben wir unsere

m programmatischen Titel be
Lehre und Forschung an der ETH. Wie der Titel sagt, geht es
um einen Transfer, der uns zu einer urbanen Architektur fuh
en soll. Eine Architektur, die untrennbar mit ¢ i

schen Stadt verbunden ist. Heute machen wir den Vers:
diese Architektur
soll Auskunft d:

ja wie wir uns gru

u beschreiben. Wir wagen eine These. Sie

ben, wie wir unseren Be

ch im weiten Feld der

positionieren

tektur, sei sie thearetisch-pre h oder formuliert in

Form eines Projekts, tief in ihrer Zeit verwurzelt ist. Das heisst
sie ist wesentlich geprigt durch die realen Bedingungen der
Gegenwart. Diese realen Bedingungen einer zeitgenossischen
Architektur erfahren wir in unserer taglichen Arbeit. Denn

sobald es darum geht, ein Gebaude zu entwerfen und vor

allem auch zu bauen, muss man sich der Realitat vorbehaltlos

TYPOLOGY TRANSFER ARDS AN URBAN ARCHITECTUF

INTRODUCTORY LECTURE BY EMANUEL CHRIST

AT THE ETH ZURICH, 30 NOVEMBER 2011

TYRPOEOGY FRANSERR=—

n. Damit ist allerdings nicht gemeint

n Projekten auch vorb

itdene altlos bed

Architektur ist nichtd

gestellter Fc

Res

iltat der radikalen Du

mit den vorerst oft als He manchmal gar al

Bedrohung empfundenen sozialen, ¢

pnomischen, techni

schen oder politischen Bedingungen auf der anderen Seite

Und die Architektur wird dort relevant, wo sie eine kreative
und poetische Antwort auf eine konkrete Aufgabenstellung
st. Den
Krise ge

anderse

dort, wosiedurchz

pische Beding

er produktiven Ausein

ue und zeitgenos

Antworten hervorzubringen, ja die

sische arct

AND CHRISTOPH GANTENBEIN

TOWARDS AN URBAN
ARCHITECTURE

Thematically, the idea of a Typology Transfer drives our work
atthe ETH in Zurich. As the word transfer in the title indicates,
the acts of transferring, transposing and translating all lie at
the heartof our research which is intended to guide us towards
defining, understanding and making urban architecture—an

architecture necessarily and inextricably to be realised within

the context of the contemporary city: In order to describe this
architecture we have formulated a thesis that sets out how we
understand our profession and fundamentally how we posi
tion ourselves within it

Itis our conviction that every statement about archi
tecture has a temporal context whether theoretical, program
maticorin the form of a specific project. By temporal, we mean
that any architectural activity is fundamentally influenc
the demands of its present reality. We encounter these oc
gencies and parameters of contemporary architecture in our
daily work. Whenever a building is to be designed, and espe

cially when it is to be built, this present reality must be con
fronted unconditionally. That is not to say that these de
should be serviced blindly. Arct
filment of all the demands placed upon it. Neither can It be
result of the radical assertion of an autonomous idea

itecture is not the passive ful

solely th
of the individual designer. Architecture is always the result of
the contlict between the designer and his or her personal atti
tude and formal intentions o
nomic, technological or political conditions, which are often

n the one side, versus social, eco

initially viewed as a challenge, sometimes even as a threat

Architecture becomes most relevant when and where it can
deliver a poeticand creative response to a specific brief. The
most productive debates and points of reinvention occur when
the standards of practice are called into question by new and
challenging dem ctural response. This
is the point of ¢ ion and evolution in

nds needing an arch

sis at which reinven

architecture become imperative. Awareness of these real

P,




TYPOLOGIETRANSFER AUF DEM WEG Z

Architektur selbst neu zu erfinden. Sich dieser realen Krifte
bewusst zuwerden, st also die Voraussetzung dafiir, produktiy
mit ihnen umgehen zu konnen. Der Architekt muss sich gewis
sermassen lustvoll und kreativ an der Realitat abmuhen

Die in den dreizehn Jahren unserer beruflicher
Tatigkeitals entwerfendeund bauende Architekten entstande
nen Projekteund Bauten sind alle Ausdruck ciner solchen Aus-
einandersetzung, Und fast all diese Projekte sind Recherchen
zum Verhaltnis von architektonischem Objekt und der Stadt.

Sokomplex .Stadt"an sichauch ist, wirwagen hier,
einige ihrer Eigenschaften zu benennen: affentlicher Raum,
Komplexitat, Dichte, Differenz, Offenheit. Diese Qualititen
halten wir fr generell erstrebenswert. Sie umschreiben die

Voraussetzungen fir das, was wir -Urbanitt* nennen. Sehr
oft finden wir diese Urbanitat in historischen Stadten. Sic hat
wohl sehr direkt auch etwas mit deren physischer Natur, mit
den Gebauden zu tun. Wirwollen die Urbanitat aber nicht aus-
schliesslich den historischen Stidten uberlassen und den
omniprisenten Urban Sprawl resigniert als das Modell der
Zukunit akzeptieren. Wir miissen und wollen alternative For-
men einerurbanen Architektur finden, die unter den heutigen
Bedingungen ¢in urbanes Leben ermoglichen. Dies ist Gegen-
stand unserer Recherche im Biiro und auch an der ETH.

Wenn wir diesen Anspruch emst nehmen und zu

Ende denken, dann bedeutet dies, dass jeder architek
Entwurf gleichzeitigimmer auch ein stadtebaulicher Entwurf
ist. Wir kannen kein Haus entwerfen, ohne die Stadtim Sinn

2u haben. Und umgekehrt konnen wir auch nicht aber die

Stadt reden, ohne ihre Architektur, ihre Hiuser vor Augen zu

haben. Das ist die grosse Lektion aus Aldo Rossis L architertura

della cirtd. Rossi ist jedoch nicht unbedingt die wichtigste

Bezugsperson fir uns. Die Projekte von Roger Diener, seine

TYPOLOGY TRANSFER TOWARD'S AN URBAN ARCHITECTURE

forces is the prerequisite for being able to grapple with them
productively, creatively and joyfully.

All the buildings and projects created in our 13
years of professional activity as architects who design and
build, express an engagement with this thought process.
ansx all of these projects embody research into the relation-
ship between the architectural object and the city.

As complex as the ‘city'is, daringly here we identify
some of its attributes: publicspacu.:ompluuy.d:mu):diﬁcr»
ence and openness. We generally regard these qualities as
desirable. Reduced toa few notions, they outline the precondi
tions for what we call ‘urbanity’. Very often we find this urban
ityin historic cities. Without doubt it has something very
directly todo with their physical nature andwith lhv:bulldinns
themselves. Certainly we don’t want torelinquish urhan: y
solely to historic cities and accept with resignation the omni’»
present !xrb]nxpmwlnuhc model for the future. We must and
wantto find alternative forms of urban architecture that make

T today’ di i
ofuurrmci'}rth in auroﬂitcm:d also at the E:ITIB et
! we take this claim seriously and mn‘nk it throy
by s oo deig s el

Sign. We cannot

i Al
e g
lssonirom Ao Ross's L areienurs g Y
mr:([:cunzly the most important person of reference Z‘Srsll‘l:
i) mmorn‘[pn::cm and his substantial work with hulld.
it ﬂmudo' ecity have greatly influenced us. Naturally
Syt \v)‘undvr Hans Kolthoffdidn't fail o eaye theis

er. We're deeply convinced about what we lu(::

U EINER URBANEN ARCHITEKTUR

Arbeit zum Haus und zur Stadt, waren fir uns sehr prag
Und natirlich sind auch die Lehrjahre bei Hans Kollhjie
spurlos an uns vorubergegangen. Von dem, was wir gela.
haben, sind wir zutiefst Uberzeugt: Architekturist Sty
Und Stadtebau ist Architektu :
Das mochten wir anhand von drei eigenen ey
fen ausfuhren: Das Projekt , WohnWerk* in Basel umfasyn
Hauser fur behinderte Menschen: ein Wohnhaus und iy

\Werk

stattgebiude. Im Sinne der eben erwihnten Uberge
haben wir das Thema dieses Projekts in der Beziehung derhe.
den Hiuser zur Stadt gesucht. Und nicht etwa in irgende
eigenen formalen Thema, das uns gerade beschaftigy Undass
nichtin einem aufgabenspezifischen Thema, wie der Frage o
man fur behinderte Menschen baut. Wir glauben, dass suhp
Fragen,diesich ausschliesslichaufeinen Einzelaspektdes .
warfs beziehen,letztlich an der Essenz eines Projekts vorbe
len. Viel hilfreicher und fiir den Entwurf tragfahigerist &
Prage nach dem allgemeinen Prinzip eines Gebiudes, seiner
inneren und dusseren Raumorganisation. Mit .|I\du\:r\ \\“.»
ten: die Frage nach dem, was man das typologische Prinzip, e
Typus nennenkann. Und dieser Typus bestimmt entsche;
das Verhiltnis zwischen Haus und Stadt

Das Wohnhaus an der Strasse, nahe am Leben, und
die Werkstatt im Hinterhof, cine bliche Anordnung e
Absicht war, diesen Hofund die Werkstatt in eine Bezichung
zur Strasse zu setzen, um Leben in diese Anlage zu bringen
Diese einfache Idee hat natiirlich damit zu tun, dass wir ver
meiden wollten, den Sitz einer Institution zu schaffen, und
stattdessen ein Stuck Stadt bauen wollten

Architektur wirkt tber ihre Form. Erst wenn di
Menschen, die mit ihr in Berithrung kommen, sie wahmeh
men, konnen sie sie auch verstehen und ihre Absichten erken

learned: architecture is urban design. And urban designis
architecture.

We'd like to explain this by using three of ¢
designs as examples. The first one, the project 'WohnWerk'in
Basel, comprises two buildings for people with disabilitiess
residence and a workshop building. In keeping with our con
\'lcl‘ion above, we sought the theme for the ‘WohnWerk
projectin the relationship of both buildings to the city, rather
than choosing some personal, formal theme that happensto
be of current interest to us, or a theme unique to the task ke
howdoes one build for the disabled. We believe that question
pertaining solely to an individual aspect of the design
mately fail to address the essence of a project, and that the gen
enal principle of a building, of its internal and external spatid
organisation, is much more helpful and more viable for th
design. In other words, we search for what can be called the
typological principle—the type. This type decisively deter
mines the relationship between building and city

The residential building on the street
action—and the workshop in the rear courtyard is a common
arrangement. The intention was to connect this courtyard and
the workshop to the street, in order to bring life into this com
plex. This simple idea came about, of course, because ¥¢
wanted 1o avoid creating the seat of an institution—we chose
instead to build a piece of the city.

Architecture acts through its form. Not until the
people who come in contact with it are able to perceiveitcin
they also comprehend it and recognise its intentions. Hence
architecture must be articulated understandably, and when
It's meant to be urban, its formal language must be simple xnd
clear. This has nothing to do with a moral aesthetic, but rather
with the legibility of its purpose. That's why, in its outward

close to the
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nen. Architektur muss daher verstandlich artikuliert werden
und istin ihrer formalen Sprache, wenn sie urban sein soll
ifig einfach und klar. Das hat nichts mit einer mora
listischen Asthetik zu tun, sondern nur mit der Lesbarkeit
ihrer Absicht. Darum ist das Wohnhaus in seinem Ausdruck
denanderen Hausern in der Strasse verwandt: Das Projekt ver:
steht die vorhandene Blockrandbebauung als Qualitat. Das
Haus sagt: Ich bin Teil des Blockra
Bekriftigung der bestehenden stadtebaulichen Ordnung ist
dannwiederum deren inszenierte Verletzung uber das Offnen
um Innenhof als raumlich wirksame

zwangsl:

ds. Dank dieser expliziten

moglich: der Zugang
Ausnahme im System. Diese Ausnahme, die Lucke, hat natiir
lich wiederum Folgen fur die Ausformulierung des Hauses
selbst. Die Brandwand wird zu einer Art Frontfassade, doppelt
abgeknickt formt sie den Zugang zum Hof, nimmt mit ihrer
Bewegung die Bewegung des Eintretens quasi vorweg. Die
architektonische Form dient dazu, diese riumlichen Absich
ten zu starken: Die Massivitat des Hauses ist notwendig, um
als Eckstein den Hofzugang zu befestigen, da helfen seine
Materialitit - ein grober, traditioneller Verputz —, die behi
bige Proportionierung und die leicht gestorte Ordnung der
Fenster und natarlich die Tiefe der Laibungen, die sich dann
auch bestens zum Aufstellen von Geranien eignen. Mit all die
sen Entscheidungen verfolgen wir das Ziel, dem Haus, einem
generellen Typus, eine individuelle, spezifische Form zu
geben, wie man etwa an der prignanten Physiognomie der
Schmalfassade des Hauses erkennen kann. Aber, und das ist
das Entscheldende, diese individuelle Form steht immer in
ciner direkten Beziehung zur Stadt

Auch unser Haus am Voltaplatz in Basel-Nord stellt
den vorhandenen Blockrand als quartiertypische Bebauungs
struktur nicht in Frage. Wir sehen in diesem System namlich
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expression, the residence is related to the other buildings in
the street: the project understands the existing perimeter
block development as a positive characteristic. The building
says: I'm part of the perimeter block. Thanks to this explicit
affirmation of the existing urban order, its staged violation
through an act of opening s in turn also possible: access to the
site’s interior as a spatially effective exception to the system
This exception—the gap—naturally has in turn implications
for the elaboration of the building itself. The party wall
becomes a kind of front facade: bent twice, it forms the entry
to the courtyard; its movement virtually leads the way for the
movement of entering the space. The architectural form serves
to strengthen this spatial intent: a sense of solidness is needed
to establish a cornerstone at the courtyard entrance; this is
aided by the building’s materiality—a rough, traditional
stucco finish—the stately proportions and the slightly irregu
lararrangement of the windows, and of course the depth of the
window recesses, which are also optimally suited for planters
with geraniums. With all these decisions, we have pursued the
goal of assigning the building a general type—an individual,
unique form—the concise physiognomy of the building's nar.
row facade, for example. However—and this is the decisive
point—this individual form should always be in a direct rela
tionship with the city

The second example is our building on Voltaplatz in
northern Basel which does not call into question the existing
perimeter block as a development pattern typical for the dis
trict. We don’t view this system as an antiquated urban para
digm, but as a general and successful principle for spatially
organising the city. Therefore, perhaps in contrast to others
who participated in the competition, we also felt no inner
resistance to the existing system of the perimeter block

1

1

kein antiquiertes stidtebauliches Muster, sondern ein gene
relles und erfolgreiches Prinzip, die Stadt raumlich zu organi
sieren. Darum lehnten wir auch, im Gegensatz vielleicht zu
anderen Teilnehmern am damaligen Wettbewerb, das vorge
gebene System des Blockrands nicht ab. Bekriftigt durch die
grossartige Architektur Mailands der 1920er bis 60er Jahre,
die wir lieben und immer wieder studieren, waren wir zuver
sichtlich, mit den formalen Mitteln des modernen Architekten
eine urbane, also in der Stadt verankerte Architektur zu schaf
(en. Das heisst in diesem Fall nicht nur, den Blockrand zu res- 2
pektieren, sondern auch, ihn ganz neu zu formulieren mit

andere Dimension hat als die beste

einem Haus, das eine gan:
hende, kleinteilig parzellierte Bebauung. Das Haus . stadtisch
zumachen” heisst hier, es tber seine physische Prisenz, den
dunklen Klinker und den plastischen Korper Teil der Stadt
werden zu lassen, und es raumlich einzuweben, zum Beispiel
(iber die Erker, die in den Strassenraum ragen, und diesen so
mitden Wohnungen in eine Beziehung setzen.

Deutlich komplexer ist die Situation beim Erweite
rungsbau fiir das Kunstmuseum Basel. Der Neubau kommt
auf ein exponiertes Eckgrundstick gegenuber dem heutigen
ahl
reiche Themen fur das Projekt zu formulieren. Als Erweite
rung steht das Haus in einer Beziehung zum Mutterhaus. Am
Graben stehend ist es aber auch das letzte Haus in einer langen
Abfolge von Kulturbauten und Bankinstituten. Vom Rhein
her gesehen ist es ein zuriickgesetzter Briickenkopf, gleichzel
tig steht es in unmittelbarer Nachbarschaft zu kleinteiligen,
historischen Burgerhausern auf der einen und Burobauten auf

Museum zu stehen. Schon diese Tatsache reichtaus, um

der anderen Seite.
Wir sind Uberzeugt., dass all diese inhaltlichen und
raumlichen Beziehungen vom Haus reflektiert werden mussen.

Affirmed by the magnificent architecture of Milan from the
1920s to the '60s, which we love and repeatedly study, we were
confident about creating an urban architecture, meaning an
architecture anchored In the city, using the formal tools of a
Modernistarchitect. It meant, in this case, notonly respecting 2
the perimeter block, but also reshaping it entirelywith a build
ing that has entirely different dimensjons than the existing
development with its many small-scaled lots. In this instance.
making a building urban means allowing it to become part of
the city through its physical presence—the dark brick and the
sculptural form—and to spatially weave it in, like the bay win
dows projected into the space of the street, thus establishing a
relationship between itand th
In the final example, the situation with the extension
for the Kunstmuseum Basel is considerably more complex
The new building sits on a prominent corner lot opposite the
existing museum. This situation alone is enough to formulate
many themes for the project. As an extension, the building
clearly has a relationship to the main building. But located on
St Alban-Graben (along the city's former moat), it’s also the
last in a long series of cultural buildings and banking institu
tions. Seen from the Rhine it's a set-back bridgehead —directly
adjacent to small-scale, historic domestic architecture on the
one side and, at the same time, to office buildings on the other.
We are convinced that all these substantive and
spatial relationships must be reflected in the building. Archi
tectural form is a matter of putting things in relationship with
the city. When we select a facade material, then it’s also a
statement about how the building physically behaves in a con
text. Through its height and colour, the slightly ruinous look
ing brick wall with few openings emphasises its kinship with
the main building. The greyish beige brick being a humble

apartments.
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orm ist ein In-Beziehung:-Setzen mit der
‘assadenmaterial wihlen, dann ist dies
auch eine Aussage darber, wie sich das Haus physisch in
einem Kontext verhalt. Die leicht ruinos anmutende Backstein
wungen betont mit ihrer Hohe und Far
bigkeit die Verwandtschaft zum Mutterhaus. Der grau beige
Backstein ist ein drmliches Material, so nimmt sich das Haus
gegenuber dem Altbau zuriick. Dank der Einfachheit des
Gebaudekorpers entwickelt die markant cinspringende Ecke
Wirkung: Der prominente Eingang macht

Architektonische F
Stadt. Wenn wir ein |

wand mit wenigen Of

cine umso grossere
Klar, dass dies ein offentliches und offenes Haus ist.

All diese Aspekte basieren auf Entw urfsentschel
dungen, die das Verhaltnis zum Stadtraum und zum architek:
tonischen Gegeniber im Sinn haben. Die innere Organisa
tion, das typologische Prinzip des Gebaudes ist genauso
bestimmend fiir das Verhaltnis des Gebiudes zu seiner Umge
bung. Die Anordnung des Eingangs. die W
spiel. Natiirlich ist das Haus letztlich zwingend ein logisch und
asthetisch In sich schlussiges Objekt, es hat seine inneren
Gesetzmassigkeiten. Aber nur, wenn es gelingt, diese innere
Logik des Gebaudes in cine direkte Beziehung zur Stadt zu
setzen, ist das Gebaude unseres Erachtens wirklich erfolg
reich. Die Architektur erreicht dann den stadtischen Raum
und damit die Offentlichkeit. Gibt s diesen direkten B
nicht, dann bleibt der Entwurfim Grunde ein abstraktes Kon
zept. Das Gebaude wird zur autistischen Raumskulptur und
die Fassade schliesslich ein austauschbares Icon. Wenn sich
das Objekt aber auf die Stadt einlisst, kann es gleichsam liber
sich selbst hinauswachsen und weit in den urbanen Raum aus-
strahlen. Die wahre riumliche Dimension des Hauses ist dann
in letzter Konsequenz die Stadt selbst
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material allows the extension to recede vis-d-vis the existing
building. Thanks to the simplicity of the building form, the
striking re-entrant comer achleves an even greater effect: the
prominent entrance makes it clear that thisis a public building
opento everyone.

All of these aspects are based on design decisions
thatbearin mind the relationship to the urban realm and the
surroundis chitecture. The thety
logical principle of the building, s equally decisiye for he
by|1n|r|g‘srcln(1:vn>h|pmn.\un\mmm-.-m: for instance, thy
disposition of the entrance and the circulation p:lh\' 0‘;
course the building is ltimately compelled to be logicall
and aesthetically consistent object; it hasits intrinsic Rr: :
ples. But only when it's possible to place the hunldmg'?l n'r‘l(ulv

logicin a direct relationship with the cityis the building truly 3

;:;w\\lul tn our view, Then the architecture reaches the
d“\::‘:mcu and thereby the public. 1 this direct relationship
w"m“m%:h;ze&.ncts.g»ewnmn) remains an abstract
¢ building becomes an autistic
: t : patial sculpture
‘I\l;‘d-|h; .{.';::uh Is ultimately an interchangeable lEon‘ I\;\::
wr;m ¢ building b«ommm\‘olwdmuhmum) itcan, asit
e "5:‘; b[v) In:u itself and radiate farinto the urban space
tial dimension of the build |
el the building is then, in the final
Butit’s notalwa
: ays aseasyasin the
um]vu\louplurrlhccllyzndloundcr‘(un‘d
wenolonger operate in the ce;
museum, or in regions of late
innorthem Basel, but instead
ation, which is s ts name say
lation of buildings? But exacy
insurroundings that are poo

aforementioned
Its rules. What

ntral city blm'\tmscnflhc‘a‘r‘"
19th century city expansion as
inthe heterogeneoys agglomer-
'S, merely an unrelated accumy-
ly that is now the norm: projects
rlydefined in urban design terms.

URBANEN ARCHITEKTUF

Esistabernichtimmer so einfach, die Stagrzy
sen und ihre Regeln zu verstehen. Was, wenn wirnich.
in der Kernstadt operieren wie im Fall des Kunstmgs.
oder in den Gebieten der Stadterweiterung des W“ w
Jahrhunderts wie in Basel-Nord, sondern in der heten. .

Agglomeration, die, wie ihr Name sagt, eben nureinep
hungslose Ansammiung von Objekten st? Genu die.
der Normalfall: Projekte in einem stidtebaulich kg,
nierten Umfeld. Wenn wir dort ein Projekt entwerfen
braucht es zuerst einmal ine klare Vorstellung von S
So etwas wie eine Stadtidee. -
Es fallt auf, dass - trotz des unglaublichen
des Modells ,Stadt” — dieser Begriff unfassbarer degy |
geworden ist. Anders gesagt: Alle beschaftigen sich it £
Stadt, beschreiben sie, erforschen sieund wertensiestati.
aus. Aber keiner weiss, wie sie als gebaute Architekiur g
hen soll. Wir haben natiirlich nichtim Geringsten etwaspes.
die Stadtforschung. Im Gegenteil: Sie schafft die unversgh
baren wissenschaftlichen, psychologischen und poltische
Voraussetzungen fur einen zukunftsfihigen Stadtebay O,
Rem Koolhaas beispielsweise hatten die meisten dem Phis
men der globalen Urbanisierung vielleicht noch gar nichiris
tig ins Auge geblickt und wiiren noch immer in einem histot
schen Stadtbild gefangen. Und ohne die wegweisende Arbes
eines ETH Studio Basel ware die Erkenntnis, dass letzlich e
Stadt aus ihrer hochspezifischen Identitat zu verstehen
weiterzudenken ist, auch nicht in dem Masse die selbstve
stindliche Einschitzung jedes aufgeklirten Architekten A
den Ergebnissen solcher Forschung basicrend werden dam
auch entsprechend iiberzeugende Strategien und draus
abgeleitet Konzepte und Masterpline zur Anpassung und
Emeuerung von Infrastrukturen und Baugebieten enw

When we want to design a project there, the first thing we nee
isaclear notion of the city. Something like an idea of the ity

It's striking that despite the unbelievable success
the 'city’ model, this term has become more inconceivable
than ever. It can also be phrased differently: everyone s pay
attention to the city—describing it, studying it and evaluating
it statistically. But no one knows what it should look likeas
built architecture. Naturally we're not in the least agains
\|r}un research. On the contrary: it establishes the essentid
scientific, psychological and political preconditions for s
tainable urban development. Without Rem Koolhass, for
example, most people might not have really faced up tothe
phenomenon of global urbanisation, and they would still be
ensnared in a historical image of the city. And without thepi
neering work of an ETH Studio Basel, the insight thatult
mately every city and town must be understood and givenfur
ther thought in terms of its highly specific identity would ot
yetbe the self-evident assessment of every enlightened arch
tect. Based on the results of such research, appropriatelycor
vincing strategies are then also developed and from them, con
cepts and masterplans for adapting and refurbishing
infrastructures and development zones.

Even more remarkable is that very few people have
aprecise notion of how the contemporary city and the build
Ings that constitute it should actually be built. Soin the corre
sponding visualisations the buildings are always depicted &
white, abstract ph as generic reproduct
lessinvestor-driven architecture. And those few whodohaves
Precisenotion most often have in mind the so-called European
cityofthe 19th century. Apparently there is no typologicaland
architectural model forthe city of today. Urbanistic innovation
generally stops just short of the building. And precisely there
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Vor diesem Hintergrund ist es umso bemerkens
werter, dass nur ganz wenige eine wirklich konkrete Vorstel
lung davon haben, wie man die zeitgenossische Stadt, die sie
konstituierenden Gebaude, tatsichlich bauen soll. Auf den
entsprechenden Visualisierungen sind die Gebaude immer als
weisse, abstrakte Phantome oder aber als generische Repro:
duktionen einer gesichtslosen Investorenarchitektur darge
stellt. Und die wenigen, die eine konkrete Vorstellung haben
meinen damit meistens die sogenannte europaische Stadt des
19. Jahrhunderts. Es gibt offensichtlich kein typologisches
und architektonisches Modell fur die Stadt von heute, Die
urbanistische Innovation hort in der Regel kurz vor dem
n unsere Forschung und
n Vor

Gebiude auf. Und genau da setz

unsere Entwurfsmethode an: Wirarbeiten an einer ne
stellung von Architektur der zeitgenossischen Stadt. Es geht
uns um die Hauser. Wir suchen nach Typen und Modellen
ciner urbanen Architektur von heute

Die tagliche Realitit in der Schweiz und naturlich 4
auchan vielen anderen Orten zeigt, dass es diese urbane Archi
tektur dringend braucht. Denn es wird enorm viel gebaut, die
Agglomerationen wachsen, taglich
kleiner. Und es ist nur zu offensichtlich, dass in den meisten
Fillen zwar Masse und Quadratmeter entstehen, aber keine
Stadt. Dazu fehlt offenbar der Wille oder eben die Vorstellung.
Ganz besonders hier in der Schweiz. Natiirlich spielt da eine
helvetische Eigenheit mit: Die Reserviertheit gegenuiber der
Stadt, die negativen Konnotationen dieses Begriffs scheinen
tief in der rural gepragten Kultur dieses Landes verankert zu
sein. Doch der Sonderfall Schweiz interessiert uns gar nicht so
sehr. Denn wir stellen den Verlust der Vorstellung von Stadt
viel genereller und weltweit fest. Die Absicht, das individuelle
zum Teil einer kollektiven Stadtidee zu machen und

ird die unbebaute Flache

Bauef
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is where our research and design approach begins: we're work
ing on a new concept of architecture of the contemporary city
Our concern is with the buildings. We seek types and models
foran urban architecture of today
The daily reality here in Switzerland, and of course
in many other places too, demonstrates that this urban archi
tecture is urgently needed. Because an enormous amount is
being built, the agglom erations are growing, and every day the
unbuilt area becomes smaller. And it's onlytoo apparent that
in most cases, although bulk and surface area are being built,
a city is not. The will or even the notion is evidently lacking.
Especially here in Switzerland. Of course a Helvetian peculiar
ity plays a role: the reservedness with respect to the city—the
negative connotations of this concept appear to be deeply
rooted in the rural dominated culture of this country. But the
special case of Switzerland doesn't interest us very much
Because we detect the loss of the notion of city much more
generally and throughout the world. The intention of turning
theindividual actofbuilding into part of a collectiveidea of the
city and, by using a set of rules, of achieving a relationship
among the parts has been abandoned. The objective of the
building legislation is solely to ensure that the individual
buildings do not interfere with each other too much.
This is probably less the fault of the investors but

‘much more that of the urban planners. Because even the para
gon ofinvestor-driven, capitalistic urban design—namely Man
hattan—has a highly developed set of rules and is a profoundly
urban modern city. It’s more likely caused by the continued
effect of the Modernist ideology, which to this day makes it
impossible for many to belleve in the city. The greenery, the dis
tance, the view: these are the qualities of the Modernist city that
weuniversallydon'twantto dowithout. The Modernist ideology
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n Zrich?* habenwir  wennwir Gebiudetypen in einen neucn Kontext setzen
das Prinzip des Typologietransers mit grafisch einfachen Mit 1 Verinderungspotential liegt unsere Hoffnung. Konnen
teln erklart: Ein typologisches Modell wird an einen nicht uns einen fremden Typ Giber seine Transformation unter
urbanen Ort in Zarich transferiert Aus dieser Konfrontation inderten Rahmenbedingungen aneignen? Bringt die Kop
entsteht eln Szenario fur ein stadtisches Gebaude, Dieses  frontation eines Ortes mit cinem Bautyp, der in einem g
Szenario fuhrt :u\'vmmrwucn,n\’hn(kwmnhcrl Projekt, das anderen Kontext entstanden ist, neue Qualita

derkleinen Ausstellung ,Hong Kong

en und Elgen

seinen Ausdruck in Grundrissen und Schnitten findet schaften hervor? Kann das Weiterentwickeln, das Aufhg;
Schliesslich werden Baukorper und Innenriume in Schwarz auf erfolgreichen stidtebaulichen Prinzipien ein Weg zu einey
t. So funktio urbanen Architektur sein?

Weiss-Aufnahmen grosser Modellen dargestell
nicrt ein Typologietransfer

Dabei sind wir uns durchaus bewusst, dass Archi
tektur immeraufs Engste mit den lokalen Bedingungen cines
Ortes verkniipftist. Aber das unter diesen spezifischen Bedin als Etiiden und Fantastereien abtun. Ebenso kann man darin

Ausgehend von diesen Fragen sind in den vergange
nien Semestern Projekte fur Zirich entstanden, die wir _Skis
zen einer urbanen Architektur® nennen. Man kann sie kritisch

gungen entstandene Prinzip eines Gebdudes, sein Typuseben,  aber Qualititen entdecken, wie wir sie aus anderen Stadten
hat eine gewisse Autonomie und Allgemeingultigkeit. Und kennen und in Zurich vermissen: lustvolle Hauser im Stady
damit wird er fiir uns Entwerferinteressant. Denn fiir den Ent bild, Massstabsspriinge von neuen zu alten Bauten, in denen
wurf st letztlich das Prinzip und weniger daskonkrete Bei- sich Wohnungen fiir verschiedenste Lebensformen finden
spiel von Bedeutung. In einem ersten Schritt allerdings kann Ateliers mit riumlicher Grosszigigkeit im Innern statt Aus
das Arbeiten mit den unverinderten Grundrissen extrenm pro sicht dank Abstand zum Nachbam. Virtuose Raumorganiss

duktiv seln. Das entspricht dann schr direkt der Methode der | - tion und experimentelle Grundrissformen. Intelligente Sira
Collage: Beim Collagieren kommen Dinge zusammen, die 15 tegien, mit Dichte und Nithe umzugehen. Und auch Antworten

zunichst nichts mit einander zu tun haben. Darin liegt das auf die Frage: Welche Art des Wohnens wird bei hoherer
Potential der Collage. Es stellen sich unerwartete Fragen, und Dichte moglich? Die grossztigige Stadtwohnung als konkur.
es ergeben sich iberraschende Erkenntnisse in Bezugaufdas  renzfihige Alternative zum Einfamilienhaus, mit vergleichba
eigene Projekt. Und parallel wird der Entwurfsprozessauch  ren Dimensionen und riumlichem Reichtum, aber mitten in
zum Lemprozess. Beim Entwerfenund Manipulieren mit den  der Stadt. Aber nicht nur Wohnprojekte, sondern auch Ideen
Gebaud ! derenE haftenund Potentiale  filr neue Formen der Nutzungsdurchmischung, die erst in
wirklich kennen. Und endgultig spannend wird s dannwenn  Gebiuden von ciner gewissen Grosse Sinn m achen, sind dar
witfeststellen, dass der Transfer am transferiérienTypnicht  unter: Offentliche Nutzungen, Geschifte, Biros und Wohres
spurlos vorbeigeht: Denn ein Gebiudetypist nichtstabil,er  konnensich gegenseitig erginzen und sind in Kombinat
unterlegt stetiger Verdnderung. Diese Instabilltit, dasPoten-  besonders efizient, well sich ihre unterschiedlichen An
tial zur Weiterentwicklung, wollen wir ausloten und nutzen, che an Offentlichkeit, Repriisentation, Aussicht, Licht oder
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further develo — i

pnmpli—clt‘:r::("}:|n::l\|::;p;\‘:?\'::::|::§ urbandesign  significant role in these sketches: more built density—that
Taking these questions as a starting point, projects

for Zurich were created in recent semesters that we call

‘sketches of an urban architecture’, They can be critically dis

missed as studies and fantasies. Just as decidedly, the qualities

means more buildings per square metre of land. That the
resulting reduced land consumption and the consequent
decrease in infrastructure costs are ecologically advantageous
|\r:wvuly the technical side of the sustainability of such an
o b e e A, urban structure. That people come back closer together dueto
Aserir o, hudlt[il‘r:z“:: :;i\:x‘)zfznyf.h (.:‘n 1]“,’}” the greater density, and as a result, that real life in the publi
ke hoen e 856 BTG 1 ok et m; an:um sphere again becomes more attractive as an alternative (o the
Aiveiss st aro foundEseudia s, c)p::;\rnfl’\‘:?\ private life of the digital social networks, that is arguably the
bebishobeadetaitonrlactat i hpw quality of our notion of city
Masberiil gl mg““:“""::’:‘: ) ::‘n“:‘: Jiehos Oursketches of an urban architecture are academic
eometrie, intellgent strategies for dealing with ing exercises, and thereby possess a playful and sometimes even
ey ko e S ensityand  an uninhibited quality about them. But in their essence they
1 i TS e i nmn:m“ :vumblc»! are earnest and also meant to be taken absolutely seriously
petitivealternative o the single-family housh ity ntasacom They give—as we believe—a good image of how we could envis
Aimenncat o srunalnchnbmuuhumu}wn;\m-"pmm]6J““‘hm" typologically richer city. In a certain sense, we se¢
notjustlving, but new forms of mised vea i o e Only 1O in them the idea of the city that we missed at the outset. If our
make sense unti bulldings reach a ceruin maxnn(:::l:.-“.::;n"{ soclety is serious about the call for a sustainable and compact
s retal offes anc housing can sl e nante . formof buldingthent mustalso b prepared oimagine e
Qiffering Ao vecillyefficentin combination,becausether  publicspac o e el Thon
dahed (,,d.,m“;“ ch R e imagc\yv;-\L l:;lmr\ another form of urban life. With our
Umnq.k-,...hc,,n\d,},\",gm Gnbeamnged ineligently, ey o vanted to show that this perspective doesn'tonly

hnjesie elin District 3,today characterised by L h!L;r‘l,.:M |nrclﬂrl\‘m) at the cost of personal limitation
sl et m_‘k;-m S a 10 fthe lake s '/;mu f" ‘II\.In.ll\n bring with it a great opportunity—
houses that are more urb w',loau PSSR e ) e once, urban spatial peroeptin o
b s “mn" or District 8, still exhibyt oy Mm:humdmnchm.«m.,\ml that's why we believe that our
Sl delioment erwonds,a typologically diverifed. and our method can provide a small, but significant
b itecturally more forceful city, in which, contribution to the development of the city.

'8 on thanks Lo the density and the mixed uses i :
Nive dm:y::;: are the sketche , images and limu ht:
3 ogether with our students. De <
ensity plays a

TYPOLOGIETRANSFER AUF DEM

Besonnungintelligent organisieren lassen, Urbanes Leben auf
Strassenniveau im heute durch einen verhaltene n Wohnungs

bau geprigten Kreis 3, eine architektonische Artikulation des

Seeufers, eine riumliche Formulierung des heute gesichtslo

sen Bucheggplatzes, stadtischere Hiluser im heute kleinteilig
bebauten Kreis 4. Also eine typologisch abwechslungsreiche =
rumlich und architektonisch kraftvollere Stadt, in der dank 1
Dichte und Nutzungsmix mehr los ist

Das sind die Skizzen, Bilder und Gedanken, wie wir
sie zusammen mit unseren Studenten entworfen haben. In die
sen Skizzen spielt die Dichte einewesentliche Rolle: mehr bau
liche Dichte, das heisst mehr Gebaude pro Quadratmeter
Land. Dass der daraus resultierende geringere Landverbrauch
und damit auch geringere Erschliessungsaufwand okologisch
von Vorteil sind, ist nur die technische Seite der Nachhaltigkeit
einer solchen stadtischen Struktur. Dass sich die Menschen
durch die grossere Dichte wieder niaher kommen und damit
das reale Leben in der Offentlichkeit als Alternative zur Privat
heit der digitalen sozialen Netzwerke wieder attraktiver wird,
ist die wohl wichtigere Qualitit unserer Stadtvorstellung,

Freilich sind unsere Skizzen einer urbanen Archi
tektur nur akademische Ubungen, und naturlich haftet ihnen
lerisches, ja manchmal gar Leichtfussiges an. In
sind sie aber ernsthaft und auch absolut ernst
gemeint. Sie geben ein —wie wir glauben — gutes Bild davon
wie eine verdichtete, typologisch reichere Stadt aussehen
konnte. In gewissem Sinne sehen wir in ihnen die cingangs
vermisste Stadtidee. Wenn es unserer Gesellschaft ernst ist

mit der Forderung nach einem nachhaltigen und verdichteten
auch bereit sein, sich neue Formen des Woh

Bauen, muss si
nens, neue Arten von Nutzungsdurchmisc hung, andere, dich
(ere offentliche Riume, eine andere Form von urbanem Leben
vorzustellen. Unsere Beispiele zeigen, dass diese Perspektive
nicht nur Effizienzsteigerung auf Kosten von personlicher
Freiheit und einen Verlust bedeutet, sondern dass damit auch
cine grosse Chance, ¢in echter Gewinn an Stadterlebnis, urba
nem Raumempfinden und architektonischer Bereicherung
verbunden sein kann. Darum sind wir uberzeugt, dass unsere
Forschung und unsere Methode einen kleinen. aber wesentli
chen Beitrag zur Entwicklung der Stadt leisten konnen.




ESSAYS HONG KONG
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THE ORIGIN OF HON
BUILDING TYPE

ONG
KONG

by Hendrik Tieben Most people know Hong Kong
from photos of Its skyline seen across Victoria Har
bour, with fts colourful lluminated towers in front
of green hills. Once entered in the city’s movement,
however, the views are dominated by horizontal
lines of traffic systems and the omnipresence of peo-
ple, advertisements and merchandise. Street mar
kets and hawker stands blur boundaries between
inside and outside; multiple ground layers merge
buildings with footbridges, car park ramps and sub-
way tunnels. Seldom from here, are buildings per
ved in their full dimensions

There exist, hawever, more views of the metrop-
olis Hong Kong. These can be seen from the rear
windaws of hotel and office rooms or mare generally
speaking, (rom viewpoints at less prominent sites
such as industrial and public housing estates. Here
architectural objects are present in al their plasticity
and constitute a main aspect of the urban landscape
along with the hills and the sea. The architecture of
this urban landscape is determined by only a hand

b

soon followed the publichousing estates, asafter the
enforcementof the UN Embargo of hina during the
Korean War,trade became increasingly difficult and
new work, income and investment opportunities
had to be found. Housing and industrial estates were
now often bullt next o each other using similar
design and construction methods. Land for them
was scarce (oo, but the use of reinforced concrete TY

4~ 6 metres corresponded with 1
of the A permeab),
exchange with customers and exten,

to the street. A minimal space o

for WC s

o

beams

was located at the rear together
yard. Internal spatial subdivisio
wooden partitions and could ¢

vE changing needs. Living and working ¢

With 4 4

allowed the construction of VERTICAL FACTORIES (3] close vicinity. Still the EARLY pygy,

reaching up to 23 floors. The layout of the factory »
floors, often accessed by outer corridors, allowed the
high flexibility needed by the locallight industry to
react quickly to changing niches on the world mar
ket In 1964 the government began with the con
struction of more comprehensive New Towns and
by 1971, already’50% of the population was living in
high-rise public housing estates
The next two events with an important impact

on Hong Kong were Deng Xiaoping's introduction
ofthe ‘Open Door Policy’ In China (1978), and the
creation of the Shenzhen Special Economic Zone
(1979) 10 attract Investment and knowhow from
‘Hong Kong, Hong Kong’s companies began with the
translocation and extension of their industrial pro
duction across the border, whill the city started to
transform into a global financial centre. Already, in
thelate 19605, single office towers had been built, but
now began the construction of an impressive sky
scraper skyline as different trading and banking
houses competed for maximal visual exposure. In
1984, the Sino-British Joint Declaration announced
the handover' of the British colony to the People’s
Republic of China for the year 1997, leaving
dent b

ful of typ repeated through Y
in multiple vartations. These types are the protago-
nists of this essay. They were created as local iner
pretations of modem architecture during the short
period of the last 60 years.

A Short Historical Overview

From the early bulldings of the colonial city, not
much s left. Its types were simple godowns built
along the waterfront, European instiutional build:
ings and mansions placed, well visible, as big cublc
volumes on the Mid-Levels, often with generous

d the sea, and

ing on the steep slopes, a large number of narrow
and low Chinese shop-tenement houses. When the
British founded the city ‘Victoria' after the Opium
War (1843), they chose the location based on the
deep water of the harbour and its protection from
typhoons by surrounding hills. Less i

their future. This

led to two new kinds of architectural developments: TYPE investment climate brought a strong i

27 ESTATES (Marks I-V) provided only on

with 11-27 square metres for an eny
four to eight persons. This gradual
1976

970s, when units be

an to be func

tiated into spaces for living, eatingand
ertheless, often, flexible elements n
offices, shops and restaurants remain
parts as much as the mixed building o’
As in other citles, critically impesg
transformation of Hong Kang's arck
were the changes in the building

regulationy
stant fear of outbreaks of fires and epidemis
lations were revised several times i 1854 e
and 1935. However, the revisions did

fundamental change of the original shop tee
type. The 1935 Building Ordinance enfor

of the bullding depth to 10.7 metres and!

three storeys, while higher construcim
allowed only in fire-resistant material. Tre wey
to accommodate a rapidly growing pe
1949led to the revision of the Building
1955. It allowed the increase of heigh

tions, the rapid population growth and

1) The proliferation of PENCIL TowERsS, rising (1] of land use and a vertical extrusion of the et

from Hong Kong’s narrow lots. This type allowed ¢ 2.
investors fast retums without risking long and com
plicated negotiations with multiple owners for land
resumptions.

2). The construction of keylandmark projects
such as Norman Foster’s Hong Kong International
Alrport and leoh Ming Pei’s Bank of China Tower as
politically intended symbols for economic stability
and dynamicin a time of change.

Afterthe ‘handover'in 1997, ina global climate
ofneoibenalism, developments by the Hong Kong

and a handful of powerful tycoons concentrated on
the branding of Hong Kong as ‘Asia’s World City"
with integrated infrastructure hubs, theme parks
and shopping malls to attract foreign investment,

was given to the appropriateness of the teritory for
human settlement. Most of Hong Kong s territory is
covered by hills; therefore bulldings have to be
placed either on slopes, narrow sand beaches o on
However,
1o hinder the rapid growth of the city or the construc-
tion of impressive architecture. Looking back from
today, these conditions had the advantage that
urban expansion remained restricted to less than
30% of the territory, stayed compact, and with the
construction of a modern infrastructure became
Increasingly efficient. The civil wars and political
uncertainties in mainland China and the ample
business opportunities arising from Hong Kong's
position as free port, led to a fast v

:.\Jcmm“ urist 1y, the city was trans
formed through a massive increase of speculative
housing

Bullding Regulations and
Design Decisions
Hong Kong’s building types share certain character.
:nn resulting from design operations which aim for
j|'.h efficiency In planning, land use and construc

u e such as: extrusion and stacking of similar floor
vh:ln_ pairing or tripling of bullding volumes to
share vertical access elements, and use of prefabri

::::‘r:nn!\dmln reduce construction time. In the
lon, surface materials are selected for mini

Alter the Second World War and the Japanese occu:
pation, the population increased by one million
every decade, toreach fust over seven million people
miay From the 1950s, this population growth
¢ :.r;::s l:'c(u;“rmxtnnnalmn of Hong Kong from
ity with low houses an
T d tiled roofs into a modemn
From then on, housi;
; i ng estates were
uhr\nltd 10 accommodate the wave nnmmw:::
after the creation of the People’s Republic of China

nouse), which was bulltafter a fire
in 1953 that
:\&:gng n;_a densely populated squatter knkm::f
ng 50,000 'K'urplc homeless in one night. As
ion for the production of |

:Lnl ;sl:vl Hong Kang Housing Authority wa set
n1954 It became akey actor shaping the urban ang
4l landscape of Hong Kong. Industrial estates

th
ment estate (here wel o T;E)! Kong. From the 19905, bullding vol

" 22 ments that abound along Hong Ko,

mal needs and bes
1 t
:A'v‘vl :::mld and hot climate (such as the omnipres.
) An entire estate can be built by repetition

of ?
T“::x',‘ ofe or two types, such as the Star Shape ryre
1700 and TAIKOO si
Myl - ING ESTATES, [8.6)
ere the first large-scale housing projects (s.4]

built by private develog

pers in the 1970
::\(nlmnlm 10 unique solutions sucl
; ‘e Tube Towers of 01 MAx £sTATE
Impressive squareshaped courtya
later by film director Fruit Chan in

s. The pairing ¢ 43
h as the Dou-
with their two |
rds, portrayed 39
Made in Hong
umes began to

sea view apart

s coas
‘e tendency to increase zMuan m“; flext

bili
Dilty existed already in Hong Kong’s earlest Chi.

Increase to maximise the number of

sealls provided structural supy

beams of the crilings and 1oy 1C" the wooden

Toofs. The lot widths of

3 ric in most districts.
The vertical extruded shop-tenement
SAI YEUNG CHOI STREET SOUTH in Kow!
VOEUX ROAD WEST on Hong Kong lsland
bled by the 1955 Building Ordinance. The
the parallel expansion of the buildin
lots, typical for this period. The plans proes
introduction of a second fire escape stir b &
buildings, a new requirement linked
height increase. The photos document in siéss
change: before the 1950s, most shop e
houses in Hong Kong had colonnades which oess
1.5 metres wide and continuous covered wik
inspired by Singapore. Since 1678, these ok
had been built in masonry (substituting ks &
resistant constructions in wood and castiree} &
1950s, the more economic use of cone
deeper cantilevering balconies possible. Ths e
up space on the pavements and increased the
the upper floor plates. However, with the ces
ing balconies and the increased building beg
amount of light in the streets was furthe
In 1962, a fundamental change of teb
regulations followed, reforming the reg
tem from height restrictions to restrictk
coverage (site area covered by the building) =
ratio (gross floor area divided by the site el
this new system, Hong Kong began &
from a city predominantly of shop-teneme

into a city of towers (ths new system was inteds
one year ater the new floor area ratio (FAR) 5=
of New York). The plot ratio was define
classes depending on the street’s width, ¢

location and the proposed functions. Thas <
centage of a site which could be developed v
ited, resulting (n the PODIUM AND TOWER =5
tions, which are still frequently used inthe
the podium sets the street frontage whie 502
high towers are placed with a setback on (%
case of non-domestic parts of butldings, 1%
age Is permitted up to 15 metres. [n 1969, 0 5%
Shadow Ordinance was implemented (0 (=
light conditions at street Jevel but if was P55
later in 1985 by the prescribed windows G
defines the distance between buildings ¥ =%
of light Incidence in the rooms in winter (82
geometric principles like the setback. It 5
even bigger towers, now often making i *
‘walls’, such as the CENTRAL PARK TOWIR
Shul Wai. Until the closure of old Kai TakApo®
Kowloon, and the abrogation of the Hong Ko

ESSAYS HONG KONG ROME

port (Control Obstruction) Ordinance, parts of th block) and the rillino (small residential building sur Rationalists (ineluding Adalberto Libera, Mario De

territory had helght limitations to allow safer take rounded by a garden) Renzi, Mario Ridolfi), the bulldings discussed to
off and landing. Therefore, bulldings expanded here The intensivo is the Roman version of the com date showed no real Interest, or only a minim
horizontally rather than vertically, leading to the pact 19th-century European city: rarely an entire city effort in studying the layout of each single apart
more compact and massive types in Kowloon. After block, It was almost always a work of ‘Infill". In Rome ment. The vast extent of tradition that culminated in ¥

duced Interesting stylistic solu- [4
Jesign of commu

GARBATELLA pT
tions, a care for the
an elegance in the urban scenography
these neighbourhoods immensely popular to this

s along Via Veneto, the Hill and
re inspired by the

the airport closure in 1998, the ordinance was quilin
Al spaces and

hat render

prio Emar

Corso Vit
Renaissance palazzo, their designers taking grea

d leading to 3 boom of new tower construc

repeal

tions in areas
Much of Hong Kong’s architecture can be

pains to reproduce its hierarchy on a section com
explained with the search for efficiency and the max prised of uniform storeys containing a partments day, in addition to making them the object of stud
mum exploitation of a site permitted by the building The willino, however, rapidly entered Into a state of jes such as this one. However, at the same time, in the

midst of the 20th century, they presented no techni

\d was progressively shifted towards the
cal Innovation and were indifferent to what took

regulations. However, there coexisted also aestheti
[ periphery and miniaturised by the high costs of the

design considerations, especially in the desig

public housing estates of the Hong Kong Housing

place behind the front door.
This successive phase
plification—marked an inversion. The quality
spartments, even those of public housi
significantly, though the typological repertoire of
n the turn-of-the-century European and American Modernism did not manage to fully exploit the role
architectural panorama, in which hygienism, even of these buildings in the organisation of space
before Modemnism, began to dissolve the ties of the because it entrusted the quality of the city to political
solid front along the perimeter of the plot, creating and urban planning decisions. Beginning in the late
1950s, itis possible to identify a sort of dualism in the
Roman periphery. The city constructed of linear
blocks—which French architects refer to as barres
set at large intervals, is the matrix of the ‘public city
the public housing and cooperatives’ neighbour- TYPE
hood. They obviously belong to the wALL type. Only (51
the apartment buildings in VIALE ETIOPIA by Mario ¢ 57
Ridolfi. constructed during the first post-war period. (4.5]
are sufficiently dense 10 overcome the inevitable v 55
defects of this matrix

with a conscious sim
f the
improved

With the dawn of the 20th century, Rome was

Als0 witness to the beginnings of an interesting

Authority. Buildings were precisely placed in the
steep topography offering well conceived and com- TYrE
fortable connections and views, like KWAT SHING [
wisT £sTATE. Building volumes, entrances and stair-
cases were arranged symmetrically, allowing easy
orientation and creating certain continuity with
Jong-held Chinese architecture traditions. Stairs
were (occasionally) slightly rotated according to old
Feng Shul traditions. Openings were aligned to win
dow belts underlining the horizontality of facades.
Facade grids were arranged carefully to articulate
and represent the internal structure as well as the dis
tribution of communal and private spaces. The
ade design also responded to views from different
distances, creating grand openings for communal
spaces and visual protection for private spaces. Var
ying degrees of permeability and translucency
enhanced the living quality in an extremely hot
humid climate, and dense environment.
Specific urban situations, such
were articulated with custom-made corer TYPE
example, the 100 CAFE in Kow- (4.1]

experiment that mixed two Ingredients, one

s imported and one local. The first is well documented

tonomous linear construction without signifi
rarchies between front and rear. The second
ingredient was a rediscovery of traditional Roman
Baroque composition. However, as the subjects of
compesition were no longer palazzi, churches and
squares, but public housing, this revival was mod
estly referred Lo as barocchetro.

The timeframe of this experimentation ranges
from the 1910s to the end of the '30s. The ex: amples TYPE
of this evolution are numerous. The oldest are the (3.1
OPEN BLOCKS [N TESTACCIO, both constructed prior (3.2 The other side of this dualism is represented
o 1910. There are also other interventions by the » 45 by Modernist interpretations of the in This
Istituto per le Case Popolari (viLLA noRELL), and [4.1) phenomenon also boasts some good examples
the PALAZZINE FOR STATE EMPLOYEES, both from the 33 amonsg the families, like the blocks along VIALE SAN 2.1
arly 1930s. One slightly carlier example, though (1.6] GIOVANNI BOSCO and VIA CALPURNIO FIAMMA This » 31
part of the same building program » 51 second type identifies the city of real estate specula- (4.7]
P idle class. is the large block with courtyards via (2.4] tion. The opposition between the two, tinged with ¢ 57
DOMENICO CIMAROSA. The most spectacular build- 749 ethical significance, has kept the majority of Roman
ings are found in Garbatella: the so-called ALBERGHI (4.2] culture from truly appreciating the quality of these
buildings for many years.

Unfortunately, the past two decades have no
produced correspondingly interesting examples;
even if the dualism was superseded in favour of the
only “type’ possible after the saturation of the com:
pact city: the large, linear seven to nine-storey build
Ing. Towers have made a few timid appearances.
overcoming a consolidated ostracism. Rome has
seen many urban plans for the outskirts in the 19
entrusted to the rediscovery of the city block, under
the influence of the urban theory and design wide
spread in Italy, Germany and France. Yet when you
visit them, not only is there no evidence of the rich
and naive tradition of the barocchetro, but rather you
realise that the pattern of blocks is disproportionate,
perhaps designed at 1:2.000, where the precision of
measurement is fleeting. Furthermore, there is not
one comer solution worthy of this name. However,
this impoverishment occurred after the history
recounted by the examples published in this book.

street cross e

ings.
house designs (f
Joon). The building designs were drawn both by » 29
bullders, which merely applied building regulations
and basic safety standards, as well as by talented

for the lower

architects (for example, the excellent housing estate Ty e
sul wo courT designed by the architectural and (8.2)
engineering firm Palmer & Turner). Until the 1970s. 41
many of these architects were cither educated inthe
West or in China, although gradually, locally edu
cated architects took charge

(hotels) by Innocenzo Sabbatini, originally designed » 53
10 host evicted families in rotation.

Following a modification to building regula
tions the PALAZZINA (a more expedient version of (1]
the palazzo, with a slightly sarcastic overtone in the ¢ 43
cholce of the term) spread throughout Rome during
the 1920s, gradually perfected in ts distributive struc
ture and honed in its dimensions. Before re-propos
ing the famillar Interpretation of this building type as
g ground for the architects of Rationalism, it
s necessary to explain the structural reasons for its
success. The palazzina is obviously much denser than
the willino, though the plot to be acquired was only
slightlylarger. This permitted even small builders and
investors to enter the real estate market, building one
pala: at a time. The infensir, instead, required a
much greater investment and industrial organisation.

The other ‘secret’ of the palazzina is to be found in its
socialogical flexibility. The same floor plate could be
occupied by two luxury apartments, four medium:
sized units or six very small flats. These differences
also affect the systems of circulation, such as service
stairs and double corridors, designed to facilitate the
work and guarantee the privacy of domestic help. This
s one aspect worthy of further study, examined by
modern architects with an almost scientific attitude.

However, the moralist historfography of Italian
urbanism has always railed against the palazzina for
it individualism. The city of palazzine does not
accept the hierarchy of the streets, only rarely per
mitting shops at grade and, left to its own devices
reduces public space to zero. All the same, in the
common opinion expressed by Romans, it remains
the second best option 1o the unrealised dream of
the single family dwelling. In the end. the pala:
is  product of the standardisation (not necessarily
negative) brought about by Modernism. Compared
with its terminological antecedent, the palazzo, it
lacks that independence from scale that is the s
cific property of the architectural type in the classk
cal sense; Palazzo Famnese and Palazzo Maccarani
work in the same way, despite the fact that the latter

From Rear to Front

The study of Hong Kong’s architecture of economic
and aesthetic efficlency is reminiscent of the grain
silos and factories published in 1923 by Le Corbusier
in Vers Une Archirecrure. However, the significant dif
ference is that the Hong Kong building types pre
sented here are fully embedded in the vibrant life of
a metropolis. This life ls strongly related to the den
sity of people and activities, and is organised and sup
parted by these types. This architecture might remind
us of the designs of Western European Modernism;
however, it creates a completely different kind of
rbanity. This quality is found in most of Hong
ng’s hinterland. It is a reality that can be perceived
through the city’s rear windows while its front side
along the water has been transformed into endless
shopping malls and flat images of global brands.

The Taxonomy
Turning to a consideration of the five types outside
historical evolution, a few attract attention f
definitions. for the necessity of understanding com
mon elements, and for a number of surprising asso-
ations. Setting aside the palazzina, about which
much has already been said and which does not
appear problematic, the other four types challenge
an Interpretation of this subjective taxonomy

The ‘courtyards’ belong to the genre that exists
throughout the entire ev olution outlined above. The TYPE
better known, such as VAL MELAINAZNd the PALAZZO [2.3)
FEDERICH by De Renzi on Viale XXI Aprile, boast a (2.31
strong affinity with the last Viennese Hofe, where the 7 47
large courtyard represents the conquest of public
space, the social superior of the Mietkaserne. There
are further llustrations of the genre, for example the
CASA ECONOMICA SANT'1PPOLITO, difficult to fully (2.1]
appreciate outside its original context, in which the » 47
two sides of the triangle dropped progressively (o
open the court towards what was, at the time, a space
outside the city. At the opposite extreme, the large
structure of the open block TOR SAPIENZA, by Alberto (3.3]
and Ambra Gattl, composes the courtyard by placing ¢ 51

MODERN WITHOUT
MOVEMENT

ROME

by Frncesco Garofalo Prior to 1870, the year Rome
became the capital of Italy, heralding the beginning
of the ‘building fever’ that accompanied its growth.
typological definitions were slightly different: palas.
and ville were clearly identified, while everything else
was categorized either as case (houses) or casali
(farmhouses)—the lower-class version of the previ
ous two terms.

The first new definitions encountered inbuild
ing regulations from these vertiginous years and
priorto the crisis in the 1890s, were the result of the
sociological reduction of the palazzo and the illa to
meet the needs of new accommodation in the
ratic capital: the intensivo (large apartment

15 10 times smaller.

The aspect that distinguishes the next stage (n
this evolution s thus the quality of the dwellings.
Prior to the arrival on stage of the generation of
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«Es hat etwas sehr
Befreiendes, kein
Zuhause zu haben.»
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Im Gesprach
mit Tibor Joanelly,
Architekt

AB Wir sitzen hier Im Lofthaus, einem Initialprojekt

unseres BUros. Es wurde Im gleichen Zeitraum realisiert

wie das Haus in Lupsingen, Gber das du damals ge-
schrieben hast. Ich glaube, es wére interessant,
in den verschiedenen Stationen unserer Arbelt nach

Bauteil. Das Bautell, das in besonderem Masse

der Verdnderung und der Patina der Zelt unterliegt.

TJ Die Jahreszeiten kommen ins Spiel. Man hat
vielleicht Blatter auf dem Balkon. Oder es Ist nass,
das Materlal glanzt. Oder es liegt Schnee darauf
Der Balkon bringt die Jahreszeiten in die
Wohnung, ohne dass die klimatische Grenze
der Fensterscheiben Gberwunden werden muss.
€5 gibt eine atmosphérische Unmittelbarkeit,
und man ist dennoch geschitzt. Man sitztin
der Landschatt, ohne ausgestellt zu sein. Diese
Ambivalenz empfinde Ich als Bereicherung.

AB Erstaunlich, dass diese Balkone funktionieren,

obschon man sie kaum betreten oder wirklich nutzen

kann. Es sind eigentlich fast franzésische Balkone,

aut denen man sich nicht einmal umdrehen kann. Man

stellt sich nur hinaus und kommt dann wieder herein.

Sie sind mehr eine raumliche als eine gebrauchs-

und L
suchen. Gibt es eine Verbindung zwischen einem
Projekt dieser Frihphase und spateren Projekten, die

in einem grosseren, stadtrdumlichen Kontext spielen?

TS Ich habe das Haus in Lupsingen Immer ganz

9 tion, wirde ich sagen.
Vielleicht ist «Gebrauchs ohnehin das falsche

Wort, wenn es um das Wohnen geht. Man masste
eher von Anforderungen sprechen. Dazu gehort
meiner Meinung nach eine vermitteite Distanz zum

T.

In Gegensitzen erlebt. Der erste ist
klar: Unten das alte Haus, darauf dieser Aufbau
aus Aluminium, wie die Mondfahre von Apollo 11
oder ein Stealthbomber. Ein starker Kontrast,
der aber immer wieder relativiert oder zurickge-
nommen wird.

AB Der Kontrast ist heute noch viel deutlicher

geworden. Damals hatten Holz und Aluminium fast

die gleiche Wertigkeit. Erst jetzt wird sichtbar,

wie das Aluminium seinen Wert behalten hat und

das Holz elgentlich Teil der Natur geworden Ist

Es hat Flechten, Risse und Verfdrbungen. Es Ist vom

Gebrauch gezeichnet.

TJ Diese gegensatzliche Spannung des Materials
kenne ich aus der japanischen Teehaus-Archi-
tektur, mit dem Konzept von Wabi-Sabi. Sie
benutzt geometrisch-abstrakte Muster, Detalls
werden unterdrickt, und als Gegentell dazu
findet man die Ikebana-Nische oder einen
verknorzten Baurnstamm als Stdtze an der Haus-
ecke. Also Kinstlichkeit und Natarlichkeit -
aus unserer europaischen Sicht

AB Aber werden die beiden Materialien beim Auf-

bau nicht auch zusammengelahrt? Die Mondtahre

Ist doch geerdet

TJ Die Komposition wirkt collagiert. Allerdi ent-

Auss , was nicht einem glatten

der pricht, sondern
eben einem Staffeln, Filtern, vielleicht auch
elnem Multiplizieren.

AB Eine modulierende Schicht, In gewissem Sinn.

Etwas, das d Im Haus in L

Ist der Balkon raumlich dem Innenraum zugeordnet,

aber tatsichlich auch ein Element der Fassaden

. Ein , der Tell der

ist. Eine Oberlagerung, ein Anhang und zugleich

etwas Konstruktives.

TJ Ich sehe ein dhnliches Moment in eurer Jugend-
herberge. Die kieinen, griin gefarbten Fenster
zwischen Flur und Zimmer haben eine Vermittier-
funktion und steigern auch die Raumlichkeit
Der Flur wird nicht mehr nur als ein Tunnel oder
Korridor wahrgenommen, denn Gber diese kieinen
Fenster erweitert sich der Innenraum bis an
die Peripherle des Gebaudes. Dort befindet sich,
wiederum wie ein Anhang, die Pergola mit Bindern
und Stdtzen aus Eichenholz, die eine tiefe Raum-
lichkeit erzeugen. In dieser Modulierung des
Raums kann man eine Reflexion Gber den eigent-
lichen Raum entdecken

AB Durch das kleine Fensterelement entsteht eine

steht auch eine Gesamtheit, die funktioniert und
auch nicht in Telle zertalit. Ausserdem steht die

des
von aussen im Gegensatz zu innen. Im Innern

, die zwischen 8ffentlichem Raum und
dem privaten Schiafraum vermittelt. Das kleine Fenster
gewahrt einen gewissen Einblick, aber auch einen
Ausblick von innen. Mittels dieses Fensters entsteht

das Haus
vor allem Gber die Balkone, dle den Bezug nach
aussen filtern und regeln. Ihre festen Bristungen
beginnt

dort auch die Umgebung, die Teil des Hauses wird.

AB Die Brost: springen die

demnach eine Der
seine und wird als gesehen.
T4 Ja, well das Fenster dle raumliche Grenze auf eine

sehr menschliche Art und Weise relativiert. Dieser
Schock, in ein Hotelzimmer zu treten und die Tar
hinter sich zu schllessen, wird dort sozusagen

Wirkung der Fensterscheiben, die eigentlich auch

nicht als Fenster eingesetzt sind, sondern eher

als Membran. Sie erstrecken sich vom Boden bis

zur Decke, Ihre Rahmen sind nicht akzentuiert

T Sie erweitern den Aussenraum nach innen und
dehnen den Innenraum nach aussen

AB Im Sinne der japanischen Teehaus-Architektur

sehe ich den Balkon auch als das der Natur geopferte

1. Zuglelch ladt das Fenster dazu ein, am
In dieser
tellzunehmen. Das ist sehr prazise gesetzt, da eine
Jugendherberge meiner Meinung nach eben kein
Hotel ist, wo es diese absolute Privatheit geben muss.
AB Die Zimmer sind auch immer Mehrbettzimmer,
wodurch die Grenze der Privathelt an sich schon ver-
schoben wird. Der Schlafraum als privater Rahmen wird
mit anderen geteilt, genauso der ganze Vorbereich.

7




Dislog

Andress Brindier und Caspar Zelteeget
was nicht explizit verboten ist. Haben Sie hingegen
it

auf einer Suche nach Konsens, die jedem Belroffenen
2ur gibt. Denn unser

st
nur ganz wenig
die Frage: Darf ich das berhaupt - oﬂo’ falit das
vielleicht unter diese oder jene Vorschrift? Daher
meine Gegenfrage an Sie: Geht die zwelfellos

:::Chulnhlnu(smel basisdemokratischen Grundlage
Ein Architekt muss in diesem System folglich nicht
nurvor dem Gesetz bestehen, sondern auch vor
der G

v de Tendenz zuf
nicht auch gleichzeitig mit einer schaple-
rischen Bestirkung elnher? 2
AB Das st ein sehr Interessanter Gedankel Fir uns
gibt es wohl belde Situationen. Dort, wo I:V\Sme

1.
CZ Ja,in dieser Hinsicht bletet Ihnen das Gesetz
zwar wichtige Informationen, aber es Ist immer
nur elne von vielen moglichen Sichtwelsen
auf Ihre Bauprojekte. Ziel einer spezifisch recht-
lichen Ist es, Sie vor K

Tatigkeit durch
ist, kann der kreative Prozess auch gelordert
werden: Dann (st wirklich alles moglich, was nicht in
elnem Gesetz geregelt Ist. In Situationen, wo wir
praktisch frel sind, mGssen wir uns hingegen selbst
erst Rahmenbedingungen setzen. Es Ist ein zusdtz-

mit Ihren MitbGrgern und Ihrer Umgebung
zu schotzen. Das Recht Ist somit die Instanz, dle
dal0r sorgt, dass die Gemelinschaft zusammen-
blelbtund nicht auseinanderdriftet. Diesen
Aspektmissen Sie in der Projektentwicklung

G genauso wie die Vorgaben

licher kreativer 0tig, bevor die eige

Formgebung beginnen kann.

CZ Ichbin mirletztiich gar nicht sicher, ob es In elnem
kreativen Prozess wirklich darauf ankommt, wie
viele oder wenige Vorschriften es gibt. Denn an
Vorschriften kommen Sie nie vorbel. Die Kreativitat
beweg! sich Immer Innerhalb gewisser Grenzen.
Behindert wird Ihre Kreativitat nur dann, wenn

zum Tragen kommen, mogll
welse auch Misstrauen gegeniber dem Gesetz.
Angenommen, Sie hatten nur eine Vorschrift,
die lautet: «Ein Gebdude darf nicht hasslich sein.
Wer sagt Ihnen dann, ob Ihr Projekt schon genug
istund sich in die Umgebung elnflgt? Wenn
Sle dagegen Tausende von Vorschriften Gber
Fassaden, Abwasser und dergleichen mehr haben,
dann missen Sie die eben abarbelten - aber
Istihre Krealivitit dadurch wirklich eingeschrankt?

AB Zum Teil wird die Verantwortung fdr schwierige

baurechtliche Entscheidungen ja auch an Stadtblid-

kommissionen, Stadtdsthetikausschsse und Shnliche
Was wir 0 Insofern
das Gesetz dadurch auch an Dynamik gewinnt. Eine

Kommission kann zu einem gewissen Grad Gber die

Gesetzestexte hinweg entschelden, Es werden Sonder-

I8sungen méglich, etwa durch die iImmer haufiger

. dle [h ts wi

aul das Gesetz zurlckwirken.

CZ Raumvorstellungen, die mit Asthetik zu tun
haben, lassen sich eigentlich gar nicht ver-
rechtiichen. Daher werden von Staates wegen
solche Kommissionen gebildet, deren Mitglieder
elnen Kanon der akzeptierten Asthetik fest-
setzen. Ob das klug Ist oder nicht, blelbt wiederum
elne politische Frage. Da es diese Gremien aber
nun elnmal gib, st mein innigster Wunsch,
dass sle mit engaglerten Leuten besetzt werden,
dio sich der Sache annehmen, mit grosst.
maoglicher Sorglalt entscheiden und far ihre
Entscheidungen auch elnstehen. Zugleich soliten
sle often genug sein, um auch Architekten zy-
2uhoren, die Aussergewdhnliches. vorschlagen,

herausgeholt wird.
AB Die Rolle des Architekten er,
scheint mirin
Schweiz generell stark durch den Dialog i
derheit,

Auch die Entwicklung der Stadte beruht hierzulande

Ihres Ingenieurs oder die Winsche Ihrer Kunden -
sle alle lelsten einen Beltrag zu einem grossen
Gemeinsamen.

AB Dabel gestaltet sich die Rolle des Architekten

umso heikler, je grosser und dffentlichkeitswirksamer

eln Projekt ist. Wir haben méglicherweise nicht mehr
direkten Einfluss auf jeden Aspek! einer Umsetzung,
sind als Urheber und éffentliches Aushéngeschild
elner Idee aber dennoch exponlert und massen mit

Konfrontationen rechnen ...

CZ ... ohne Oberhaupt zu wissen, ob wir mit unseren
Ideen richtig oder falsch liegen! Denn vieles, was
zum Zeitpunkt der Entstehung bejubelt wird,
wirde man heute am liebsten rickgangig machen,
Und umgekehrt gibt es in Basel Belsplele wie das

Lonza-Hochhaus von Suter & Suter aus den 1960erm,

das lange als gesichtsloser Industriebau hin-
gestellt wurde. Erst heute haben wir die Schulung
erfahren, die es uns erlaubt, die Eleganz dieses

Gebaudes zu sehen und es als gesetzlich schitzens-

wertzu erkennen. Insofern unterscheidet sich
Ihre Arbeit nicht von meliner, und auch nicht

von jener des Gesetzgebers und der Stadtblid-
kommission ~ darGber urtellen kann letztlich nur
die Geschichte. Aber dort, wo wir Einfluss
nehmen kénnen, sollten wir iImmer versuchen,
nach unseren elgenen Massstaben mbglichst
sorgfaitig zu arbeiten.

«Wir bauen immer wieder Hauser

ganz ohne Turklinken. Stattdessen

greift man in die Tiefe der Tire
und ist in diesem Moment schon
ins Gebadude involviert.»

o
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«Bei jedem Blick auf diese unter-
schiedlichen Fassaden wird

man auf die Stadt zurlickgeworfen
und beginnt sich zu fragen, auf
welche besondere raumliche
Bedingung das Gebaude

hier reagiert.»

Ancreas Ruby
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Ausgangslage

Umsetzung

Team Buchner BeGnter

Wohnhaus Blonay

Das Grundstack ist Tell einer grésseren Landparzelle am
Rand der Waldzone. Selne ungewohnt langgestreckte
Form und der aussichtsseitige, stelle Boschungsstrel-
fen machen es bei potenzielien Kauferm weniger beliebt

Im Gegenzug strahit es eine besondere Intimitat aus.
« Geplantisteln I mit elner Haup! age
fr das Bauherrenpaar und Zimmen fdr Gaste auf einer
separaten Etage. Die Umgebung soll méglichst in Ihrem
urspringlichen Zustand belassen werden.« Die Zonen

vorschriften der Gemeinde legen Dachform, -neigung
und Firstrichtung fest, lassen aber die maximale First-
hohe offen.

Ein schlanker, 1anglicher Gebudekdrper fagt sich
optimal in die Parzelle ein und elgnet sich 10r grosstmog-
liche .+ Dem Haupt ist
dreiseltig eine Terrasse vorgelagert, die tellweise vom
dariiberllegenden Raumkarper gedeckt wird Die offene
Nordseite st von einem Pergolabalken umfasst. Zusam-
men mit der aus einem massiven Holzstamm geschnitz-
ten Saule betont er die vertikale Raumrichtung. * Entlang
der Sid- und der Westfassade kann die Terrasse auch
als g durch feine
gen entstehenden, polygonal geformten Weg gelesen
werden, der dle natdrliche Topografie des Gelandes
nachzeichnet. Ober einen zentralen Treppenlauf im Ein-
gangsgeschoss betritt man die offene, schwebende
Wohnbihne. Grosse Verglasungen leiten den Blick auf
den Genfersee und die Walliser Alpen. * Das Dachge-
schoss Ist ein auskragender Dreleckskérper, dessen vor-
gelagerte n zugleich als
Wand funglert. Ein grosses Fenster wird zum Integrierten
Sitzerker. Der zentrale Raum 6ffnet sich bis zum First und
erscheint wie eine offene Halle.

Der mitE und
der zur Strasse hin orientierte RUcken des Hauses sind
in massivem Beton. Auf den Sockel wird ein Holzbau
gesetzt.+ Im Dachgeschoss erzeugen die zu den Wand-

flichen ausgerun D einen

lichen Durch das

Iasst sich das Gastegeschoss komplett von der darunter-
Ebene + Die

thematisiert die starke Wirkung der Natur. Das Holz der
Fenster und Schiebeldden auf der Hauptebene wird in
o Die

und deren Unterschicht in aluminiumpigmentierter Far-
be erzeugen leichte Splegelungen ebenso wie die hori-
zontalen von . £

und Hauptgeschossienster. Der Kérper nimmt somit die
Umgebung aul

Projettianung ::x
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Team Buchner Brandler

Die Erweiterung betrifft ein Typenhaus aus den 1960er
Jahren, in dem nun zusétzlich eine Familie mit drel Kin
dern Platz finden soll.» Die Zonenordnung von Lupsingen
1455t nur Wohnbauten mit einem Hauptwohn- und einem
Dachgeschoss zu. Vorgesehen ist der Ersatz des Dach-
stuhls durch einen Dachaulbau bei maximaler Nutzung
der Dachflache.

Das Konzept lehnt sich an der gesetzlichen Umschrel
bung eines Daches an: Danach missen seine Ecken auf
den Sockel des Gebaudes zurdckgeluhrt werden kon
nen. Gleichzeitig darf sich eine Glebelwand bereits nach
einem Meter Distanz von der Ecke raumhaoch ffnen. Dies
ermoglicht vollwertige orthogonale Raume. » Das Raum
gefQge wird durch ein rdumliches Kreuz definiert, dessen
Arme sich in vier Himmelsrichtungen ausdehnen und auf
jeder Seite Aussicht bieten. » Die auskragenden Boden-
platten der Balkone erweitern den Raum und erlauben
den Rickschluss auf die Konstruktion des Hauses auf
dem Haus, das unabh. vom h
werden kann

Nach dem Abtragen des bestehenden Daches
wird auf den verbleibenden Sockel eine Ausgleichs
decke aus massiven Holzbohlen gesetzt. = Der Aufbau
besteht aus vorfabrizierten Holzbauelementen, die kon-
struktiv vier Boxen bilden. Die Innenraume welsen somit
kelne Schragflachen auf. Eine zwelte, mittels Dreischicht
platten gebaute Ebene generiert die dussere Form. Die
Aluminiumplatten zur Verkleidung der Dachform werden
geklebt und nur gestossen statt, wie bel traditionellen
Blechdachern, berfalzt. Es entsteht eine glatte, kristal
line Wirkung. » Oberproportional grosse, rahmenlose Ver-
glasungen sind direkt aut die konstruktiven Wandele-
mente gebaut. Die Offnungsfigel werden als eigentliche
Tdren verstanden. Dle massiven Balkonbristungen blen-
den die Umgebung aus und lassen einen intimen Raum
entstehen. s Zum Schutz der Aussentreppe zum Dachge
schoss dient eine Haube aus glasfaserverstarktem Gless
harz, die elner Erwelterung des Baus entspricht

Projektierung (o + Reatisierung

Grundstcksfibche y5 m' + Bebaute Fllche schosatiche

Architektur und Bau! Architektea. Base] + Bavingenie
L « Wermer |
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Das bestehende Einfamilienhaus wurde um 1925 von
Hans Bernoulll entworfen und gebaut und diente ihm als
privates Wohnhaus. Die von bebauten Nachbargrund-
Fiocken umschlossene Parzelle weist eine besonders in-
aul.+Cl k tisch for die
ale Raumentwicklung und

damalige Zeit sind dle ration:
eine kammerartige Grundrisstypologle. Die symmetrl-
sche Anlage des Hauses widersplegelt sich insbesonde-
re in der Fensteranordnung der belden Langsfassaden
Dem Dach, das urspranglich lediglich Arbeitskammern
enthiolt, wurde eher symbolische sowie traditionell kons-
truktive Bedeutung zugeordnet. Neu soll das Wohnhaus
einer Familie mit zwel Kindern Platz bieten.
Der Umbau nimmt das bestehende Thema der sym-
auf und evoziert gl elne
neue Lesart, s Zwel freigestellte Raumkorper, die Funkti-
onsrdume wie Bad, Kche und Vertikalerschliessung
belnhalten, ersetzen die Kammerstruktur des Erdge-
schosses anden der ehemalig
en gliedern den weiter und bll-
den eine Referenz zur urspranglichen Raumstruktur. » Das
bis anhin kaum genutzte Dachgeschoss wird In einen
Eltern- und einen Kindertrakt mit jewells eigenen Trep-
penzugBngen untertellL + Als primarer usserer Eingri!
erweltern drei Schleppgauben die Raume zum Garten
hin. Ihre leicht unterschiedlichen Formen und Ausrich-
tungen haben einen direkten Einfluss auf dos Raumge-
fage Im Innern. Die hohen Fenster dehnen die raumliche
Enge des Dachraums und nehmen Bezug auf die hoch-
9 Pappeln der Umg! «2wi-
gliedern die inder
und lassen Rickzugsorte entstehen. Das Nebeneinander
unterschiedlich hoher Riume steht der offenen, horizon-
talen des
Die reiche tektonische und materielle Erscheinung
des Hauses f(hrt zum behutsamen Umgang mit der Be-
standessubstanz. Das Edelmetall Kupfer erganzt den war-
men der und rickt die
den Flachen von Tonziegel, Kalksteln und Kalkputzin ein
neues Verhaltnis. » Der intensiven Farbigkeit des Ausser-
en steht die helle Schilchtheit der Innenrdume gegen-
Ober. Die weiss
den Obergang In eine von rAumlicher Plastizitat durch-
drungene Welt. Auf der Farbe Weiss aufbauend wurde ein
i das dem Haus

uum
eine ungewohnte Grosszlgigkelt verleiht.
Basel, Schweiz
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Der Kleinanbau erweitert das Zwelfamilienhaus um
elnen Zimmertrakt. Er nimmt den Baustof! des ehema.
ligen Holzschopls auf, an dessen Stelle er gesetzt wird.
In maximaler Grosszdgigkeit soll er den Charme des
Bestandesbaus bereichern

Das neue Gebdude schéplt aus den unterschied
lichen Stimmungen von Alt und Neu. Das geschaffene
Gesamtvolumen bildet elne neue Identitat, wobel sich
die beiden Telle des Hauses gegenseitig beleben. » Da
zwischen vermittelt der dreiseitig umschlossene Hofbe-
reich. Dle zentrale Spielhalle als verglaste Fuge ist Ver-
bindungsraum und Herzstick des Hauses

Durch die Zusammentihrung mit dem Altbau entste
hen mit Raumsituatio-
nen. Die nicht tragenden Querwande des bestehenden
Hauses werden entfernt. » In Proportion und Gestalt 18st
sich der Anbau eindeutig von der bestehenden Architek
tursprache ab.+ Mit der glatten Haut aus roh belassenen
Douglasienplatten erinnert der Bau an einen aus einem
Stamm geschalten Monolithen. s Die rohen Materialober.
fldchen im Innern wachsen im Alterungsprozess zu elnem
neuen Ganzen zusammen.

ung +Reatlsierung
Architertur und Baulsitung A +Rauingenie
Pas ] e+ Haustechnih ko= )
Partnar Daniel | \ £
Wohahaus Chrummacherweg

Das bestehende Gebaude st ein typisches Baumeister-
haus.« Eingeschossige, freler geformte Anbauten sollen
die kompakte Gebaudevolumetrie modifizieren und die
Flexibilitat und Nutzbarkelt des Hauses erhdhen.

Ein Kubus erweitert den Gebaudekdrper zum Gar
ten hin. Die grosse Verglasung macht aus dem Esszim-
mer zugleich ein Gartenzimmer, » Der Anbau nimmt die

der zum Risaliten
Terrasse auf. Um Raumhohe zu gewinnen, wird auf eine e
Nutzbarkeit des Daches verzichtet. Das Esszimmer wird
zum dominanten Raum Im Gefdge. + Durch die reduzier.
te, minimalistische Wirkung entsteht eine spannungs-
volle Dualitat zum Bestandesbau.

Der Anbau wird als homogene Betonschale ohne
Dachfiachenabdichtung gefertigt. Die Erhdhung der
Dec g erm eine
des Betons. Ein leichtes Gefalle in die Mitte der Seitenfas
sade lasst das Dachwasser kontrolllert abfliessen. « Zwel

zum - zur Koche
und zum Wohnzimmer - ermdglichen die Raumzirkulati-
on im Erdgeschoss.
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itektur und Bauleitung Ik

Partner D » r



s o e o1 R
Wohnhaus Spalentoree
Zwel- bis drelgeschossige Hauser aus dem 19.Jahr-
hundert, die jewells direkt 0ber eine klelne Treppe er-
schiossensind, sumen den Spalentorweg. * Die dichte
strassen-seitige Uberbauung und die grossziglge Gar-
tenzone hinter den Hausern pragen das Erschelnungs-
bild vor den Toren der Stadt.
Die Neudefinition von Innen und Aussen sowle das
Anerkennen der handwerklichen Feinheiten des beste-
henden Hauses sind dle wichtigsten Themen des Um- :
baus. » Das sehr Introvertierte Haus wird zum Garten hin {
ganzlich gebfinet. In Anlehnung an dle Verschieden-
artigkeit der Geschosse entspricht die Gartenfassa-
de neu elner Schichtung unterschiedlich ausgebildeter
Offnungen

UMby und Anbay

Ausgangsisge

Konrept

Umsetzung Im ersetzt elne gerdumige Wohnk-
che dle zuvor sehr beengte Situation. Die Schiebefront
erlaubt den direkten Gartenzugang.« Dle eingefuhrte
Terrasse gleicht die Niveaudifferenz zwischen Garten
und b aus. s Eine

die des Balkons im
arsten Obergeschoss als Studlerzimmer. Die daraber-
liegende, umfasste Loggla schliesst das Gebaude volu-
metrisch ab.
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Neubau Wohnhaus Buren Neow
In einer von mit kleinen
nungen und einfachen Satteldachern gepragten uUm-
gebung wunscht sich die Bauherrschaft eine offene EEAD
Wohnplattform. | S
Kontept Eine U-férmige Betonanlage auf einem massiven, 1iit
geschlossenen Sockel wird seitlich von verschieden
geneigten Betonstitzen getragen und zum Hang hinvon OEERT S
einer 9 . Die
Struktur des Gebaudes erinnert an ein
werk, wobel die frelen Winkel der Stdtzen diese Wirkung
brechen.« Der Wohnbereich st als glaserner Einschub
hinter den Betonstitzen definiert.» Der zeltartige Dach-
aufbau verwelst aut das von den ortlichen Bauvorschrif-
ten vorgeschriebene Satteldach.

Umsetzung Die Schichtung der Fassade und die vor den Zimmer-
fenstern durchlaufenden DiagonalstUtzen erzeugen eine
rdumliche Gehaltenheit.« Fir die dussere Schale wird
Beton als hauptsachlich raumpragendes Material einge-
setzt. Dle Fenster sind aus Aluminium. + Das zweite Dach
bestent aus elner Lastwagenblache, die an der ROck-
wand nach dem Prinzip von Lastwagenverdecks von ein-
zelnen Spannriemen gehalten wird.
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Farb- und F

pragen die
Hauser der unmittelbaren Umgebung am Hang des
Strassendorfes. « Ein tradierter Wohnhaustyp als Basis
gewahrleistet die Einbettung des neuen Hauses In die
Nachbarschaft. Dessen Welterentwicklung fahnt gleich-
zeltig zur autonomen Erscheinung. 7

Die Form des Gebaudes, durch Subtraktion redu
ziert, wirkt wie aus einem massiven Betonklotz geschnit-
ten. » Talseitig gewahren verschiedenartige Offnungen
Sicht auf ausgewahite Ausschnitte der Landschalt. Im
Racken bleibt das Volumen geschiossen und zeichnet in
seiner Form dle Topografie nach

Im Innern fOhren Lichtimpulse durch das Gebdu-
de.» Der atrlumartige Vorhof und der Erschllessungs-
raum im Ricken des Gebaudes sind zenital belichtet.» Im

auf zwel Seiten
die Wohnebene mit Garten und Landschaft. + Die Ober-
fiachen Im Innern sind homogen hell, was den skulptura-
len, entmaterialisierten Raumeindruck unterstreicht. » Die
konstruktive Dachschicht auf den Schragflachen Ist mit
beschieferten Bitumenbahnen umfasst.

Barca, Sci
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Wohnhaus Kiingnal

Das Mehrfamilienhaus aus den spaten 1930er Jahren Ist
als Dreispanner org: und welst
Wohnungsgréssen auf, darunter pro Etage eine Mittel-
wohnung mit nur einseitiger Belichtung.

Die teilweise sehr beengend wirkenden Etagenwoh- T
nungen werden reorganisiert oder zusammengelegt. « Im
Dachstuhl entsteht eine Loftwohnung von 150 Quadrat-
metern Flache. Das bestehende Treppenhaus und ein
neuer Nasszellenkubus strukturieren den oftenen Gross-
raum. » Die beiden Langsselten des Raums sind unter-
schiedlich ausformuliert: Auf der Nordselte faltet sich die
Dachflache in drel Gauben zu einem maandrierenden
Raumkontinuum, sidseitig wird das Dach linear zuruck-
geschnitten und auf die gesamte Raumlange verglast

Die Innenflachen der drel Dachgauben werden mit
der Grundform des Daches zu einer Einheit verschlif-
fen. « Eine durchlaufende Dachterrasse bietet Weitblick
ber das Wettsteinquartier. » Die kontrastvolle Gestal-
tung der Fassade Uberzeichnet die Kieintelligkeit der
bestehenden Befensterung.
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arharth Siore Minche
Das Gebaude, in den 1960er Jahren vom Architekten Kurt
Ackermann fdr die Hypo-Bank erbaut, erhlelt 1967 den
BDA-Prels. Die engen Platzverhalinisse der Eckparzelle
haben zur besonderen Vertikalorganisation gefuhrt. « Der
Beton als hauptsachliches Konstruktionsmaterial und die
raumhohen, schwarz gerahmten Verglasungen lassen
das Haus modern und zeltlos erscheinen. + Da soll der
Carhartt Flagship Store mit zusatzlichem Off-Space f0r
Kanstlerausstellungen eingerichtet werden.

Das vorgefundene Vokabular wird (ar die Themen
des Verkaulsladens weiterentwickelt. Die Ubergange
der Zeltepochen sind flessend. Um die Grosszigigkeit
und Offenheit der architektonischen Grundsubstanz wir
ken zu lassen, werden wenige grosszigige, direkt in die
Struktur eingepasste Einbauten entworfen.

Die Betonstatzen und die Boden
Kkontrastieren mit den schwarzen Fensterrahmen. » Aus
den frelgelegten Installationen in den Decken entsteht
ein ornamentales Labyrinth.  Die elaboriert wirkenden

werden zu Hing: und zu Ober-
grossen, mit Netzen bespannten Rahmen. » Grosszdgige
Reumkorper aus roher Eiche und Stahl sowle Wandre
gale aus schwarz gebeizter Tanne erginzen die sichtbar
gewordene Grundsubstanz

Abrabs ¢ M

Wohnhaus Birsigstrasss

Das Haus wurde 1904 als Einfamilienhaus mit dber 350
Quadratmetern Wohnflache auf vier Ebenen gebaut.
DasE diente dem , das erste
Obergeschoss dem privaten und die Gbrigen Geschosse
dem temporaren Wohnen. « im Haus Ist der Bauherr aufge
wachsen. Es soll far elne junge Familie umgebaut werden.
Beim Umbau und partiellen RUckbau wird die Sub-
des «Zentrales
Motiv ist der eltsraum im
Ein einzelnes, grosses Schaufenster zum kieinen, inten-
siv bepfianzten Garten steht fir eine neue Innenraumli-
che Dimension: Der Garten dringt In seiner Dichte bis In
die Tiefe des Raums und pragt als poetisches Naturmotiv
dle Atmosphire
Die Rdume und Raumfolgen Im Erdgeschoss werden
neu organisiert und erweltert. Um das Entrée als zentralen
Verteiler im Originalzustand gruppieren sich Splel-, Lese-,
Wohnzimmer und Kche.» Die Querbeziige zwischen
den einzelnen Rdumen und zum Entrée sowie die Sicht-

bezige zum beleben die
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STEFAN SIPPELL
GESCHICHTEN AM FLUSS,
GESCHICHTE IM FLUSS.

DALY RIVER UND UMGEBUNG

Nach einer Vorlage von Deborah Bird Rose.

=
\borigines und Jeswiten am Daly River,

Nordaustralien, 1886 - 1899

Eine Performance.

Mit einem Geleitwort von Peter Fuchs

August Dreesbach Verlag




/ GREG DENING /

And 12 How can | not be product of my times? |.

Our lives are a double helix of past and present.
We are the language of our representations
We are caught in our webs of significance.

.J

/ PETER FUCHS |

Seit wir beobachten konnen, wie Unterscheider unterscheiden,

wissen wir auch, dap Beobachten ein Loch-Wort ist. Es strudelt jede

Behanptung, die sich stur stellt, indem sie sich mit Unverriickbar-
keiten des Wissens und der Wahrheit abgibt, in sich hinein.

Es 1st em zersetzendes Wort. [...|
Wer sich darauf einlaft, fir der klirren die Fabmen im Frost.




/ INMALTSVERZEICHNIS /

GELEITWORT

ZUM FLUSS

SCHWINDEL. ZIRKEL. WOLKENSAND
WAS WIRKLICH GESCHAMN

BIOGRAPHISCHER EXKURS:
ZWEI REISE- ODER FREMDENFUHRER R

UNG MIT GREG DENING VOM JESUITEN ZUM PERFORMANCE-ERZAHLER
BEGEGNUNG ) 3 DENIS :
14.1 / LEBENS-LAUF (1)
SEGNUNG MIT PETER FUCHS >

i ] /14.2/ "HUDDLE UP. WUDDLE U

! 14.3 / LEBENS-LAUF (11)
AM EMIM !/ 14.4 / EPILOG: KLEINE BIBLIOGRAPHISCHE FALLSTUDIE

REFLEKTION! .ICH UNTERDRUCKE MEINEN ZORN™

REFLEKTION: DIE ENTDECKUNG DER BEOBACHTUNG uss
1 6.1 / PETER FUCHS

(G FNIKLAS LUNMARH GESCHICHTE IM FLUSS: AUFGABE. PRASENZ. EPILOG
| 6.3 | GEORGE SPENCER-BROWN ¥ B % A

| 6.4 | JEAN-FRANGOIS LYOTARD

/ 6.5 / HAYDEN WHITE

/6.6 / FRANKLIN ANKERSMIT

[ 6.7/ DIRK BAECKER

/ 6.8/ uND JETZT? DANKSAGUNG

GESCHICHTEN AM ¥ ANHANG
i MEIN TAGEBUCH | / QUELLENVERZEICHNIS

ERZAHLUNG: GESCHICHTEN AM FLUSS 11 / LITERATURVERZEICHNIS
REFLEKTION: MEIN TAGEBUCH 11 / ABBILDUNGSVERZEICHNIS
ERZAHLUNG: GESCHICHTEN AM FLUSS 111
F 10,0/ AM NEUJAHRSTAG
/ 11,2/ DAS VERWUNDETE KANGURUN
/ 11,3 / DIE BEFREIUNGSVERWIRRUNG
/ 11.4/ DIE DREI MISCHLINGSMADCHEN
REFLEKTION: MEIN TAGEBUCH 111







nur noch 0 Form einer . streifenformiglen], leistenférmig geschriebenelnf
Digression™” begegnen — was spricht dagegen, in den entsprechenden Listen
eine Zeile mit der zusazlichen Information einzufuges remdenfuhrer 1n
Stefan Sippells Buch*?

Im weitesten Sinne dient ein Fremdenfuhrer der Herstellung einer gewissen
Ordnung, und diese Kunstfertigheit ist gerade im Einleitungskapitel gefrag:,
Ich mochee also die beiden Fremden- und Reiscfuhrer vorstellen, die uny in
diesen Buch begleiten werden: Greg Dening und Peter Fuchs. Und um &
gleich vorwegzunchmen, und um es vollig unwissenschaftlich auszudricken:
Beide harten sich, wenn sic jemals aufeinander gerroffen waren, womoglich
oberhaupt nicht gemochr - bezichungsweise nur wenig zu sagen gehabe. Dabey
sind beide fur die Reise, die ich in diesem Buch unternehmen will, unverzicht-
bar. Dening und Fochs laufen in unterschiedlichen Richtungen und auf jewels
ganz verschicdene Zielorte, Fluchtpunkre zu. Und sie begegnen sich - ohne
voneinander zu wissen =doch: in einem seltsam gek riummiten (Zerr-)S piegel; av
einem eigenartig verschlungenen Uber-Kreuz-Weg, dessen Verlauf moglicher-
weise der Form cines .verschachrelten Chiasmus® ahnelt, ciner .comcidenta
oppasitorum im denkbar genauesten Sinne dieser Wendung™ [Hervorhebung
im Original, $t.5.]," einer Art _Dappelhelix*."" Man kannte auch sagen: Greg
Dening und Peter Fuchs treffen sich, in dem, was sie tun, obwohl sic e auf
ganz andere Weisc tun. Beide sind Performer. !

In meiner Inszenierung Gbernimmt Greg Dening fremden- und federfihrend die

Hauptrolle des Histori der mit den Mirteln der Reflcktion erzahit,

wihrend Perer Fuchs in einer herausgehobenen Nebenrolle oder cher (der

\'cnrrk! ~Oscar™-Verleibung bekannte englische Ausdruck triffe es genaoer)

n ciner ,supporting role® auftrit: als Theorctiker, der mit den Mineln der
RN

Diese Rollenverteilung entspricht auch dem Glicderungsprinzip, das ich von
Dening Ubernommen und sozusagen variiert habe:'* Wenn sparer Erzihlungen
und Reflektionen in unterschiedlichen Kapiteln jeweils im Vordergrund stchen,
Mnch = zum Teil - auch Greg Dening und Peter Fuchs als jeweils verant-
Wﬂlﬂk Reisebegleiter ab. Meistens aber wird ¢s - wic bei einer incinander
und umeinander geschlungenen Doppelhelix - schwer moglich scin, Erzihlung
und Reflektion in der Durchfuhrung scharf zu unterscheiden. '* Beide sind nun
emmal aufeinander angewiesen, oder noch mehr: Sic erzeugen sich gegensertip
Peter Fuchs und Greg Dening sind insofern eigentlich standig prascnr: und
i & nur in den Fufnoten, aber was heift schon .nur=, denn: . Auerdem
blmzck_in dem, was unter dem Text sicht, der Text.* !

Dening darf wohl als ciner der profiliertesten und gleichzeitig innovativsico
Geschichtsschreiber des Kulturkontakes (.cross-cultural encounter®) gelten:
w*_ wenn nicht ex, konnte (meine reflekticrte Erzahlung uber dic Begegnung
aweier Kulruren am Daly River mit Inspiration und Orientierung versorgen?

Peter Fuchs wiederum wurde von der .Zeit™ cinmal als _orginellster und
kuhnster Weirerdenker der Systemtheorie Luhmanns® geferers; '™ jedenfalls
scheint mir Fuchs derjenige unter den leginmen Schilern des bedeutenden

Adressen® steben,
ok Dart ich S
. in dem es um Komes
kommt e systrmacisch nicht darauf an, wd welche Emzsgartighesten
durch ihre Umwelt geschicust’ werden, Wer sich an Ko . (und wer komase dax
rmenden?), kann s nar 10 der Form der Allge | Indivdualy
scht vergewwsern, e kamn we sch alicntalis cagen” Lissen - unter sozalen Bedingunge |
Fuche Der ErgenSian des Bewubrems, 2003, S 11 + buchs:  [ne
s Mit dicer molckulangrnctischen Metapher beschrabs Greg Denmg das Verhakmis
vom {ider die Bepegnung rwische ves are @ double helix
of past and present.”
auf dices Bikd der Doppelhy
scrde amh i Forgans
Performanse biciben, wal mir dic Nabe ru Greg De
. o geht im folgenden durch.
Fromdwon «peroomatv” triffs das, was bog hch gemau: Levne et cuer sprachls
chen Aubierung beschrichene Handlun allrichend®. Vgl Duden Frenudwortertuch.
1990, S, $89, - Mich am gewalrigen Diskars des . performative tum® 2
mesnen Zwesk gar aiche sonderbich nel: Denn grrade in den Gex hachtswissenschalten bester sich
dacaus besher 10 erster Lime con verinderer Blick suf den Untersuchungsesenscand ab, det aber o
w . m Do ot suxcht swar nach Per
B. Rinwalen) m der Vergangenher, wird abe
Goschichrsw mae d performative tare’, 200%; gana halick Bus
005. — Am besten, wh Fibire cunfach vt was ich meme Poter Fuchs
aelbzt witede serme Theorie- Arbeit wohl nache in erster Linwe 1k Erzahlung beschreiben (sondern aks
wissenschaftliche Komimunikation ). Doch er spricht auch on der . des Fabulierens™, auf die
yede Theonebildung sngesesesen wi; und nanirlich komme seibs ein wissenschaftliches fuch mche
ambin, sach awxch an der Unterscheidung von Asfang und Ende s anentieren; ond naturlich st uch
Pecer Fuchs dessen bewulie. Wie kommes susfubrlich aaf diese: Latunters hefuny
saruck, vgl. Kap. & (wnd msh. 8.7) duoses Buches. 1 Vel die Inhalisverrexchasme
landy and Besches, 1988 (urspe 1980k Dening: Mr. Bligh's Bad Langmage,
199 + Gersde w Denings Bixch dber die Meurere: sul dex Boonty 1381 wch derscibe Eftekr
cines Oherlappens, einer Vermischung und Verwischung von Narrative™ un
achten. Vigl. Deming: Mr. Bligh's Bad Language, 1994 (ucspe 1592 Fochs: Die Metapher
des Systems, 2001, 5. 22 « Vgl 2. B McCabrman: The Teache $.23: *{lin wo many
ways Gareg 18 the founding father of modern ceoss<ultural hestory ||~ = Vgl auch den Nachrut
aut Deneng von Dipesh Chakrabarry: * He haond mach coticism and oppostion once it was, after
all, dafficals for the hstorans” guild 10 admst somenne who broke with all that was rosnne i the

Ras always preferred
Barty: An Imagsmatrve and Orignal Historian, 2008, sumindens behaupeet das Michac!
Woez, der fur sewne Veransralrungen mat Perer Fuchs regelmafies mie diesem Zatat Werbung macht
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FOLGE 8: ,WIR ATMEN WIEDER™ (13. MARZ) ™"

Es ist noch nicht ganz berstanden. Im Tagebuch klinge die Mctapher ciner
Schlinge an, deren Zug um die Kehle sich zwar ganz allmihlich lockerr. Oder
um noch dichrer ans Kriminalgenre heranzuriicken: Es lavert ein Enstickungs
mordversuch in den Empfindungen der Jesuiten, der erst im allerletzer
Moment unterbunden werden kann. Doch sie rocheln noch. . Licet tterum
respiremus, iristitia et maestitia omniwm animos Nostrorum: groviter depres.
sos tenet.” — _Immerhin atmen wir wieder, [doch] Betriibnis und Traurighes
halt die Gemiiter aller Unsrigen schwer niedergedriicke.*

FOLGE 9/106 (DOPPELEPISODE)

LVON ANGESICHT ZU ANGESICHT*
(15., 17. MARZ)

Dann komme es am 15. Mirz doch
noch zur Gegeniberstellung, die der
Superior bisher cigentlich zo vermei-
den versuchte: . Mulier accusatrix
cum rogasset, ut coram accusationem
facezet, vocatur in cubiculum typogra-
Pphiae ubi RE. Sup. et 2 PP. Consulto-
res simul cum Fratre accusato erant.
Negotio finito Consultum de variis
accusationibus ultimis hebdomadis
factis.” = \Weil die anklagende Frau
|wortl: Frau Anklagerin] gebeten
hate, personlich die Anschuldigung.
vorzubringen, wird sie in das Zimmer
der Druckeres gerufen, wo der H. P.
Superior und zwei Patres Consultores
[Berater, offizielles Amt im Jesuiten-
orden, St.S.| pleichzeitig mit dem
angeklagten Bruder anwesend waren.
Nachdem die Verhandlung beendet
war, gab es einen Beschlu Gber die
verschiedenen Anschuldigungen,
die in den letzten Wochen gemacht
worden sind.*

Ob dic Jesuiten den Orr des
Schlagabtausches bezichungs-
weise . Showdowns® mir Bedacht

»DAS GLASHAUS UND DIE STEINE®
(14.y 15, 16., 17. MARZ)

Parallel zum Kampf mit den ergenen
Sunden entdecken die Jesuiten wiedss
cinmal, daB auch in der Redukrion
der  Aborigines-Kolonisten  eine
~unsittliche Sache betrichen wird*
(wrem malam agi in Reductione”) -
und sofore macht sich der Supenor
zusammen mit Bruder Scharmer aof
den Weg, um das Vergehen aufzukli-
ren und die Schuldigen 2o bosma-
fen.*** Die diesen Fall betreffenden
Tagebuchnotizen lesen sich nicht nur
wie das iibliche, uns schon bekanne
Protokoll einer von den Missionara
angerithrten chaotischen Mischung
am Strand:  Heiratsverwirrongen,
Liebesverlerzungen,  Verzweiflungs-
fluchten, Rickholaktionen, Zixho-
gungsaktionen ... Im Zusammen-
hang mit der hausgemachten (uad
noch lange nicht trw.\lugm"
Depression der Ordensminner Lt
sich der Eindruck nicht vermeiden,
daR die Jesuiten beinahe handerie-
gend nach Ablenkung ihrer selbst
und der Tagebuchlescr suchen. S¢
sizen gleichsam im Glashaus ond

gewahlt habes Auf jeden Fall
entwickelt das cubicuhim typogra-
phige=  gewaltige  Symbolkraft,
Nicht nur, weil bei der .Face-to-
Face*-Konfrontation  der  einen
Aborigines-Frau mit den insgesamt
vier Jesuitenmannern  vielfaltge
Formen der Druckausibung im
Spiel gewesen sein missen (die gar
nicht nur in einer Richtung gewirke
haben mogen, trotz der ungleichen
Besetzung von Anklage und Vertei-
digung). Wer hat hier wen verhort,
wer hat sich wie verhore?

Vielmehr noch scheint mir die
Druckerpresse auf e Kernstick
des  kolonialen  SelbstbewuBtseins
 verweisen, mit dem gerade die
Jesuiten, aber auch alle anderen
JSwrangers®  den . Natives™ (nicht
nur) in Australien gegenibertraten:
Wir wissen nicht nug, so konnte man
diesen als Vorsprung verstandenen
Anspruch zusammenfassen, wie man
Erzahltes ber Raume hinweg und
durch Zeiten hindurch auf Papier
fixiert; wir konnen sogar Worte zu
Blei gicBen — und daraus gewaltge
Verbreitungs- und  Durchsetzungs-
méglichkeiten von  Kommunika-
tion ableiten. Schwirze auf Weike
anstelle  flicgender,  verfliegender
Wellen aus Schall.**' _Die Schrift
erawingt eine Fixierung der Zeit, die
trorzdem vergeht, in Texten, die den
Zeifluf berdauern [...]", so hat es
Niklas Luhmann als kuhler Analyst
der westlichen Moderne formuliert:
Deshalb muf eine Schriftkultur
das unmittelbare Mit-der-Zeit-Leben
brechen.*#%  Unsere Realitatsver-
sion serzt sich durch, gewinnt. The
Subalternen konnt schon sprechen -
aber wir ganz alleine entscheiden, wer

schleudern verbissen mit Steinen. Und
auch hier wird eine Art Kriminalspiel
provoziert:

Die Aborigines-Frau _Dumboil*
wird mit dem Aborigines-Mann
«Paul® in flagranti erwische. Beide
werden geschlagen; zormig zerstort
Paul seinen Garten und verlaBt die
Sation. .Leo Gorob™ und seine
Familie, Verwandte von Paul, folgen
ithm. .Dominic* bernimmt dafiir
Pauls Garten,* = Tags darauf macht
sich . Nimbali*, Pauls Ehefrau,
zusammen mit ,Damian® aus dem
Staub. Paul. nunmehr gedemimigt
(wpam humiliatus®), kehrt am Abend
zuriick, um mit dem Superior zu
sprechen.  Unterdessen  wird  auch
~Andrew* von seiner Frau bestraft;
und .Harry® wurde wiederum
weggeschickt, um seine Frau zurock-
zuholen. ** - Damian soll Dinkel aus
.Gabriels* Garten gestohlen haben:
Gabriel  verschwindet.  _Tobias’
macht sich auf den Weg, um Nimbali
zu finden. Harry beschwert sich:
Kaum habe er seine Frau wicder
hergebracht, sei sie schon wieder
abgetaucht. Die Bruder .Baldealk®
und .Corban® scheinen ibren Garten
aufgegeben zu haben. " = Die jungen
Manner zichen gemeinsam mit Paul
los, .um dessen Frau zu fangen,
den Rauber zu bestrafen, Gerechtig-
keit zu schaffen™ (.[...] ut uxorem
Pauli  capiant, raptorem  pumiant,
justitiom faciamt®). Sie finden das
Paar fast verhungert im Dschungel,
also im Raum, der sich dem Einflu8
der Missionare entzicht. Nimbali
wird mit drei Geschossen verwun-
det; ,Damian erhilt vom Mann der
Ehebrecherin einen beinahe todlichen
Stich® (o[...] Damiamas fere ictum




und spiirte, wen der Professor in diesem Moment in den Studenten sah: *|
remember how Greg looked that day. He could hardly believe the cleverness
of his own children.™ '™

Als Professor und Performer® hatte Greg Dening also Kinder und
Enkelkinder. Als Ehemann war er nur cinen erschreckend kurzen Moment
lang Familienvater. Denn auch diese Zeile steht in Greg Denings akademi-
schem . Curriculuns Vitae™ aus dem Jahr 2002, an dem ich mich immer wicder
arientiert habe — um einen Eindruck zu gewinnen {und weiterzugeben) von der
Form sciner Biographie. Darf ich diese drei (noch nicht einmal ausgeschric
benen) Worte ignoricren — die man doch auch leicht tberlesen konnre, allein
schon, um Dening und sciner Frau nicht zu nahe zu treten: wenn ich doch
wissen will, in welche Form Dening selbst sein Leben brachte?

=Son, Jonathan (dec'd)™ ™

thmm, der offenbar karz nach der Geburt gestorben ist, hat Dening spiter
(2006) .Beach Crossings™ gewidmet — das Buch, welches man wohl als cine
Art Vermichtnis verstehen darf und aus dem ich deshalb so viel zitiert habe:

“For our son

Jonathan

A Memorial

He never knew us

His crossing was too brief™ 1

Aber s war ein Kreuzen. Da bleibe eine Spur. Vielleicht will uns Greg Denings
Memorial fiir Jonathan noch einmal daran ennnern: Eine Performance ist
Keine (reine) Unterhaltungsshow — auch wenn in sehr prazisem, etymologr-
schem Wortsinne das Geschaft des Entertainment betrieben wird, namlich ein
Dazwischen-Halten (lateinisch infer und tenere), cin In-der-Schwebe-Halten,
ein Auf-dem-Schicd-des-Unterschieds-Balancieren. Am Strand findet micht
nur Erholung statt = man kann sich dort nicht nur in der, an der, unter der
Sonne verbrennen. ' Auf . brief* reimt sich .grief*, Wenn dic Vergangenheit
gegenwirtig wird, wenn erwas Fremdes sich in erwas nem spiegelt, wenn
diese Reflektionen von Geschichte cingefangen werden: Dann haben wir uns
schon verstrick in den Schlingen der doppelten Doppethelix (und das fuhh
sich nicht notwendigerweise angenehm an). Dann sind dic Gespenster nicht
weit, und das Unbeobachtbare husche vorbei, und begrifflich gefafit haben wir
s mit Unjekten® zu tun. "

*“Be wamed, reader.”

Und, ach ja, bevor ich es vergesse. Auch daran mag uns Jonathan erinnem:
Wer mochte — darf diesen flichtigen Eindruck sogar .Licbe™ nennen. "’

15 Dening: Currsculum Vitae, 200
= Gane am Ende von Beach Crosings”. im Rahmen der _Acknowledgements”, finder ch oo
weser Himweis: “This. book is dedicated to the memory of our swa Janathan whom we lost won

< Dening: Rexch Crossings, 2004 [Dedicarion|

» Darauf weist ausfihrach uid in fassinicrenden Facetzen hin
uchs: Die Metapher des Systems, 2001 Die Lishe wird
u?-n;dn Unverfligharkent des engenen Selbst. || Ohne dic Grenze utu»\;Ah 0 ubers ;
:\ Mch die Liehe dann dort plazieren, wo dic andere Seite st |...) Die Liche fungrert als
- wanr ml}:: weil hierbei konstruktive Vorbehalte nich norwendig wnd. L e sch uch
ansprechen: it das ganz Andere? Und das ist der Weishein letater Sch e T
1 der Weisheit leeater Schf!™ Jahraus: Das
Denkicn des Denkens, 2000, 5. 351 " i U
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Staffen Popp Wie Alpen
Ron Winkier vereinzelt Passanten
Gerhard Folkner Gogemsprechatadi -

Tom Schulz Vergeuden, den T

Maniko Rinck zum fernbleiben dor umarmung
Christin Schioyer splel + ur + meere

Sobine Scho Album

Christion Hawkey Relsen in Ziegengeschwindigheit
Sabine Scho farben

fon Papp Kelonle Zur Sanne

Monika Rinck Helle Verwirrung & Rincks Ding- und Tiarisben
Uljane Woll falsche frounde

Danlel Folb BANCOR

Morting Hefter Nach den Diskotheken

Matthea Horvey Du kennst dos ouch

Alexej Parschtschikow Erddl

Algsonder Gum: ausribcken mit modellen

Mathias Trailer You're welcome

Danisla Seel ich kann diese stelle nicht wiederfinden
Michael Polmer Gegenschein

Monika Rinck Henigprotokolie

Dogmara Krous kummerang
Gerhord Falkner Pergamen Poams - OV  Cescin Cips ren Lk 41 « e
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ocean facile

tropfen: ein leichter und ein wogender ozean
irisierender schnee geschmolzene flachen

ber Geker verstrewt

silberne scheiben

glasernes sprudeln in vielfachem widerschein

und rohes gemauer, erde
xpunkt an firmament

(eisentiiren)

sines tages wiederholt sich olles

eines toges: dienstag, freitag, sonntag immer schien es bald darouf anden

schien schien schien
folkplane leuchten gelb
immer fremder
zwei tropfen

2wei schwarze dlige

glomm-glomm

hor die polternden karren

(embleme)
zeit pendelt zuriick

gleise ins nichts

die landvermesser zirkeln

bis wir wieder erkennen

Uber uns und in uns
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